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INTRODUCTION 


caractéres généraux de l’art musulman 

Imaginons une expérience : vous avez une heure a perdre; 
vous feuilletez, par désceuvrement et pour le simple plaisir 
de faire défiler de belles images sous vos yeux, une collection 
de photographies d’ceuvres empruntées aux arts les plus 
divers. Les statues grecques succédent aux peintures des 
tombeaux égyptiens, les paravents brodés japonais aux bas- 
reliefs des temples indous. Tandis que vous tournez les 
feuilles, vos regards tombent successivement sur un panneau 
de platre sculpté pris dans l’une des salles de ]’Alhambra, 
puis sur une page de Coran égyptien, puis sur le décor gravé 
d’un bassin de cuivre persan. Pour peu que vous ayez un 
rudiment de culture artistique, vous identifiez immédia- 
tement ces trois derniéres images comme appartenant a 
Part musulman. Sans étre, d’ailleurs, capable de décider 
dans quel pays chacune de ces ceuvres fut créée, vous n’étes 
pas tenté, un instant, d’attribuer lune ou |’autre a un art 
quelconque étranger aux pays d’Islam. 

Nous ne croyons pas nous tromper en préjugeant le résultat 
de notre expérience, et nous voulons y voir la preuve 4a la 
fois de la personnalité de l’art musulman et de son unité 
relative. 

Sa personnalité n’est pas contestable. L’art musulman, 
dernier né des arts de notre vieux monde, doit certes beau- 
coup a ceux qui l’ont précédé. Ayant pour berceau cette 
Asie occidentale qui vit s’épanouir les civilisations les plus 
vénérables, il a recueilli leur héritage, mais il y a fait son 
choix et a digéré les éléments qu’il en conservait. Il leur a 
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imprimé sa marque propre, leur a donné une tournure qui 
les rend méconnaissables. Une centaine d’années lui ont 
suffi pour s’affirmer par des ceuvres qui ne peuvent plus 
étre attribuées aux arts anciens qui l’ont enrichi. Avec les 
siécles, il s’éloignera de plus en plus des influences qui 
entourérent sa venue au monde. Au 1x® siécle, on identi- 
fierait sans peine tel chapiteau d’une mosquée de Damas 
ou du Caire comme inspiré du classique corinthien, avec 
son galbe de corbeille et les feuilles d’acanthe qui l’enve- 
loppent. Au xr® siécle, lidentification est un peu plus 
malaisée. Au xur® ou xIv® siécle, pour admettre l’ascendance 
antique du modéle que nous rencontrons 4 Grenade ou a 
Fés, il faudra encore plus de bonne volonté ou d’effort 
d’analyse; il faudra remonter d’étape en étape du style 
hispano-mauresque au style gréco-romain. Car la filiation 
est certaine. Pour mieux dire, c’est le méme chapiteau, 
mais déformé par vingt générations successives de décora- 
teurs. De méme dira-t-on que la langue francaise dont 
nous nous servons est proprement du latin parlé, mais qui 
s’est éloigné, au cours de deux millénaires, de la langue dont 
on usait dans les légions de César, qui s’est adaptée a des 
besoins nouveaux et qui a changé par le seul fait qu’elle a 
vécu. 

Comment la personnalité de l’art musulman s’est-elle déga- 
gée et affirmée? dans quelle direction a-t-il évolué et 
sous l’action de quels facteurs ? Nous l’étudierons par la 
suite; mais il convient d’abord de tirer tout l’enseignement 
que comporte notre expérience initiale et d’indiquer les 
causes de cette unité relative de l’art musulman qu’un coup 
d’ceil jeté sur quelques ceuvres nous a permis de constater. 
Nous avons reconnu que ces ceuvres, créées a plusieurs 
milliers de kilométres les unes des autres et 4 quelques 
siécles d’intervalle, présentaient entre elles un air de famille. 
De méme reconnait-on que le frangais, litalien et l’espa- 
gnol sont des langues parentes. Et on l’affirmera plus stre- 
ment encore des dialectes arabes que parlent un pasteur 
nomade du désert de Syrie, un cultivateur du delta du Nil 
et un bourgeois de Fés, bien que ces trois personnages 
€prouveraient, sans doute, quelque peine 4 se comprendre. 
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Gertes, l'art est 4 sa maniére un langage, et notre comparai- 
son est légitime. Cependant, des facteurs plus permanents que 
ceux qui apparentent les dialectes entre eux fortifient les liens 
de famille qui unissent, en dépit de la distance et du temps, les 
diverses provinces et les Ages successifs de l’art de l’ Islam. 

Il convient de donner la premiére place, sinon la plus 
importante, au facteur geographique. 

Le domaine de I’art musulman s’est étendu sur une large 
bande est-ouest de la planéte allant du golfe de Bengale a 
Pocéan Atlantique. Cette zone, bordant au sud les régions 
tempérées de l’hémisphére nord, présente une relative 
unité de climat. La chaleur y est généralement plus forte, 
le ciel y est plus lumineux, les pluies moins fréquentes que 
dans la plus grande partie de l’Europe. Les déserts y 
occupent des surfaces notables. A ces conditions physiques, 
on est tenté d’attribuer certains traits communs 4 l’architec- 
ture des divers pays musulmans. La rareté des pluies, le 
caractére semi-aride ou désertique de ces régions expli- 
quent le souci qu’ont pris les fondateurs des villes de les 
pourvoir d’eau, de multiplier les fontaines publiques, et 
le besoin qu’éprouvent les princes ou les riches bourgeois 
de faire concourir les bassins a la parure de leurs demeures. 
Dans ces pays secs, l’eau abondante devient un luxe et un 
élément essentiel du confort. 

On ne saurait, d’autre part, se refuser 4 jouir d’une tempé- 
rature peu rigoureuse, d’un ciel exempt de brume, souvent 
radieux, qui incite a la vie en plein air. Ce désir s’exprime 
dans l’ordonnance des habitations, voire des édifices reli- 
gieux, par le rdle qu’y jouent les espaces découverts. 
La cour, normalement entourée d’un portique, tient ici 
une place qu’elle est loin d’occuper dans les climats plus 
rigoureux. Elle est parfois, pourrait-on dire, la piéce prin- 
cipale du logis. Elle se relie intimement aux autres piéces. 
Les intérieurs sont, d’ailleurs, moins clos; on y accéde par 
de grandes portes souvent ouvertes. Certaines architectures, 
comme celle de la Perse, ont méme édifié des salles sans 
mur de facade, qui restent béantes sur la cour ou sur l’exté- 
rieur, et ot l’on peut, tout en restant a l’abri du soleil, 
jouir de lair du dehors. 


<< PL. ou — Granvde Mosgute pe Damas. Cour et minaret. GM-I 
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Si l’architecte doit se préoccuper du soleil lorsqu’il aménage 
la demeure de ’homme, il lui faut aussi en tenir compte 
quand il choisit et distribue la parure extérieure de cette 
demeure. La sculpture aux modelés délicats s’accommo- 
derait mal de la grande lumiére. Les masses qui la recoivent 
doivent étre simples. Elle en éclaire les grands plans; elle 
avive et harmonise les couleurs brillantes dont on les enri- 
chit; elle réchauffe les trous d’ombre qu’on y ménage et les 
peuple de reflets. Bien des caractéres du décor architectural 
commun aux diverses provinces musulmanes se justifient 
par la collaboration prévue du soleil : la nudité des fagades, 
la sobriété et le faible relief des saillies, l’emploi des marque- 
teries céramiques, le développement de ce curieux assem- 
blage de prismes que constitue la stalactite, ornement tradi- 
tionnel des encorbellements et des parties défoncées. 
L’influence du climat, le facteur géographique, renforce 
et prolonge l’action qu’exerce ce que nous appellerons le 
facteur historique. Nous entendons par 1a les conditions 
qui ont présidé a la genése de |’art musulman, la survivance 
des caractéres qu’il doit a ses origines. Nous les indiquerons 
plus amplement en étudiant ces origines elles-mémes. Qu’il 
nous suffise de marquer, dés maintenant, que la conception, 
commune 4 tous les pays d’Islam, du décor bas-relief ou 
méplat, que l’on désigne généralement sous le nom d’ara- 
besque, semble bien héritée des arts antérieurs. Le syncré- 
tisme relatif de art musulman 4 ses débuts prolonge le 
syncrétisme de I’art hellénistique. Les réquisitions d’ouvriers 
faites dans les diverses parties de l’empire et leur mélange 
sur les mémes chantiers contribuaient aux contaminations, 
imprimaient une unité initiale aux futures écoles. Les 
influences auxquelles les conjonctures historiques avaient 
soumis l’art de l’Islam, 4 sa naissance, devaient continuer 
a peser sur sa maturité. 

Cependant, ce qui, plus que toute autre chose, maintient 
entre les provinces de l’art musulman une unité dont chaque 
ceuvre porte la marque, c’est l’Islam lui-méme. Le facteur 
religieux est de beaucoup le plus efficace et le plus per- 
manent. 

Ici, encore, le rapprochement s’impose entre l’art et la 
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langue parlée. Ce qui, malgré la distance et la diversité des 
peuples, fait de l’arabe un idiome commun, enseigné dans 
les écoles, écrit par tous les hommes cultivés de l’Inde au 
Maroc, c’est qu’il est la langue sacrée, l’instrument de la 
révélation enregistrée dans le Coran. Ce qui confére aux 
édifices musulmans un évident « air de famille », c’est que 
tous — ou peu s’en faut — satisfont aux régles de vie imposées 
par Islam. Ce qui imprime 4 tel objet maghrebin un 
cachet oriental, c’est qu’il procéde de modéles rapportés 
des villes saintes d’Arabie. Non moins que les échanges 
commerciaux, le pélerinage, que tout musulman doit, s’il 
le peut, accomplir une fois dans sa vie, solidarise entre elles 
les parties les plus distantes du domaine islamique. 

Naturellement, c’est dans l’architecture religieuse que cette 
unité s’affirme surtout. L’art est en premier lieu au service 
du culte. Une des prescriptions fondamentales de ce culte, 
une des « colonnes » sur lesquelles il repose, c’est la priére, 
acte d’adoration, de soumission de homme a son Créateur. 
Cinq fois par jour, aux heures fixées, le croyant s’en acquitte; 
apres s’étre purifié par l’ablution, il doit, tourné dans la 
direction de La Mecque, prononcer les formules rituelles, 
en les accompagnant de gestes, inclinaisons et prosternations, 
minutieusement réglés. On peut faire cette pri¢re isolément 
et dans quelque endroit qu’on se trouve, pourvu que le sol 
soit débarrassé de toute souillure. Mais il est recommandable 
de prier en groupe. La priére commune du milieu du jour 
prend le caractére d’un« office» religieux. Celle du vendredi, 
qui s’accompagne d’un préne et d’invocations en faveur du 
souverain, est un office solennel. Ces oraisons collectives se 
font a la mosquée. La mosquée est essentiellement une 
maison de priéres. Le plan de |’édifice est adapté au culte. 
Pour prier, les musulmans se rangent céte a céte, formant 
un front étendu; derriére cette premiére rangée, d’autres 
s’organisent de méme ordonnance. Le directeur de la 
priére, l’imam, se place en avant de l’assemblée a laquelle 
il tourne le dos. Son orientation et celle de tous les fidéles, 
qui font les mémes gestes que lui et prononcent les mémes 
formules, est la gibla, la direction de La Mecque et du 
sanctuaire de la Kaaba, pdle de l’Islam, maison de Dieu 
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sur la terre. Ainsi en était-il déjA au temps de Mahomet dans 
sa propre demeure de Médine, premier oratoire de la reli- 
gion nouvelle, plus précisément sous l’abri qu’il avait fait 
établir le long d’un des cétés de la cour, simple toit de 
branchages et de terre, soutenu par des troncs de palmiers. 
Cette construction rudimentaire était sans doute dépourvue 
de tout caractére architectural. Elle n’en fixait pas moins le 
schéma de la mosquée future avec ses parties essentielles : la 
cour trés vaste et la salle hypostyle qui la borde et la prolonge 
du cété de la gibla, salle trés large et peu profonde dont 
la proportion est logiquement déterminée par l’ordonnance 
de la priére collective. 

Ce programme admet des variations que nous étudierons 
par la suite, mais les mémes éléments essentiels s’y affirment 
presque constamment : une salle étendue dans le sens latéral 
et souvrant largement sur une vaste cour. Au reste, entre 
la cour et la salle, pas de différenciation fonctionnelle bien 
nette. On prie aussi bien dans lune que dans lautre; 
aucun endroit n’est réservé ni inaccessible. Le seul organe 
qui se remarque dans ce temple sans autel ni sanctuaire 
est une niche vide, le mihréb, qui se creuse dans le mur du 
fond de la salle et précise la qibla. Quelque modeste que 
soit ce motif d’architecture, il devient le point central autour 
duquel s’organise toute une décoration, le noyau d’ow la 
beauté irradie. Le mobilier des mosquées est également 
fort simple, |’élément principal en est le minbar, la chaire 
a précher, qui n’existe que dans les « grandes mosquées » 
ou se célébre la priére solennelle du vendredi. Nous en 
décrirons par la suite la forme et la parure. Nous aurons 
également Voccasion de parler de la maggoura, la cléture 
qui, dans certaines mosquées de villes capitales, délimitait 
Penclos ot le prince assistait 4 la priére publique. 

Quand nous aurons mentionné les tapis qui couvrent le sol de l’oratoire, 
quelques fauteuils et quelques pupitres 4 Coran pour les maitres qui y 
enseignent, enfin les piéces de luminaire, lampes et lustres qui pendent 
au plafond, nous aurons dressé le bilan des accessoires du culte qui ont 
offert des sujets d’études aux artistes musulmans. 


Aux accessoires, ajoutons les deux annexes caractéristiques 
de ces maisons de priéres : le minaret, la tour du haut de 
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laquelle le muezzin lance son appel cinq fois par jour, et 
la midha, latrines et salle d’ablutions, ow les fidéles peuvent 
se purifier avant d’entrer dans la mosquée. 

Tel est le programme principal que les architectes et les 
décorateurs eurent a traiter dés les premiers siécles de ’hégire. 
Par la suite devaient s’élaborer les types de la madrassa, 
collége, et du couvent (khanaka, zaouta) auxquels était fré- 
quemment associé le tombeau du fondateur ou celui d’un 
personnage vénéré. Ce sont la aussi des édifices de caractére 
religieux, qui comportent invariablement une salle de priéres 
et qui présentent avec la mosquée, telle que nous en avons 
décrit le schéma, une parenté évidente, en 
qu’on les trouve. Au reste, 


les Ames: De méme qu’il impose aux femmes le port du voile 
dans la rue, il fait de leur claustration dans le harem une 
pratique inséparable de l’existence citadine. L’habitation 
se ferme sur le monde extérieur, oppose ses barriéres a 
Pindiscrétion des étrangers, et elle s’ouvre vers l’intérieur. 
Le réle de la cour centrale, que nous avons expliqué par le 
climat, facteur géographique, pourrait également se justifier 
par la tradition romaine, facteur historique, et par la 
conception de la vie familiale, qui dépend de la religion. 
Loin de s’annuler, les trois genres d’influence convergent 
et se renforcent. La famille musulmane présente plus d’un 
trait commun avec la famille romaine qui, répandue dans 
les mémes régions du vieux monde, trouvait déja dans la 
maison a cour centrale un cadre adapté au climat et conve- 
nant a ses besoins. 
L’anatomie des mosquées s’explique par le culte; les dispo- 
sitions de la demeure privée sont presque dépendantes de 
la morale; pour comprendre le décor musulman, on est 

tenté de faire appel au dogme. 
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i le Coran ne condamne 
que sommairement l’impiété des idoles, la Tradition (Sonna) 
précise et renchérit. C’est de ces propos attribués au Pro- 
phéte que les musulmans rigoristes appuieront linterdic- 
tion des images, la prohibition des figures d’>hommes et 
de bétes. Représenter des étres vivants, et en particulier les 
matérialiser par la sculpture, c’est renouveler les pratiques 
coupables des gentils; c’est aussi vouloir s’assimiler au 
Créateur qui, seul, a le droit de former des corps pour 
les doter d’une 4me. Une vieille méfiance d’ordre magique 
renforce cette condamnation religieuse. Nous verrons quelles 
atténuations il convient d’apporter a cette défense. Nous 
rencontrerons maintes ceuvres qui l’enfreignent. On ne 
peut toutefois nier qu’elle a conservé toute sa rigueur dans 
lornementation des édifices religieux et des objets du culte, 
et qu’elle a pesé sur tout le développement de Vart musul- 
man. Elle a contribué a le priver de la statuaire, 4 écarter 
les artistes de observation et de limitation du monde qui 
les entourait, a les orienter vers l’invention de formes 
étrangéres 4 la nature. 

Parmi ces formes, il importe ici de souligner la place qu’oc- 
cupent les inscriptions. Jamais art ne fit un usage aussi 
systématique de l’épigraphie décorative; et, de cela encore, 
le dogme musulman peut rendre compte. Un de ses articles 
affirme la véracité et l’excellence des livres révélés et, plus 
que tout autre, du Coran, le dernier en date et désormais 


le seul nécessaire aux hommes. Le/Coranestylayparole de» 


On ne saurait trop en multiplier les copies. Non seulement 
des versets, des chapitres entiers seront reproduits sur les 
murs des mosquées, mais on décorera de formules cora- 
niques l’intérieur du palais ou des demeures privées et 
les objets dont on se sert. Parfois, on se contentera d’un seul 
mot de bon augure, d’une eulogie pieuse, d’un souhait 
anonyme en faveur du propriétaire du vétement, de l’arme 
ou du vase a boire, et l’efficacité prophylactique importera 


INTRODUCTION | 9g 


moins que l’effet décoratif. On y emploiera soit |’écriture 
cursive d’usage courant, soit l’écriture coufique, de carac- 
tére archaique, qui n’est plus généralement comprise, mais 
dont les formes architecturales prétent 4 de belles varia- 


tions. Ainsi | 
éme appliqué a des buts profanes, Part des 


‘ 


divisions de l’art musulman 
les grandes périodes 


Que l’art musulman présente des caractéres qui le distin- 
guent des autres arts, c’est la un fait qu’une observation, 
méme superficielle, suffit 4 établir. Toutefois, il en va de 
ces caracttres communs comme des ressemblances qui 
constituent l’air de famille, dont l’évidence éclate aux yeux 
des étrangers, mais dont les parents eux-mémes ne s’avisent 
pas toujours et qui s’évanouissent a l’analyse. Il n’est pas 
nécessaire d’avoir avec les monuments des pays d’Islam 
une bien longue fréquentation pour s’apercevoir des diffé- 
rences existant entre eux. L’unité de lart musulman, qui 
est indéniable, se concilie avec sa diversité. Rien d’étonnant 
a cela. L’art musulman n’est ni immuable, ni partout 
identique 4 lui-méme. Un art, comme une langue, est une 
chose vivante, dont le changement est la loi. Durant les 
treize siécles qui se sont écoulés depuis sa naissance, l’art 
musulman s’est renouvelé comme tout ce qui vit. Son déve- 
loppement a une histoire, dont bien des chapitres nous 
restent encore obscurs, mais dans laquelle il est déja pos- 
sible de distinguer des étapes et de délimiter des périodes. 
La chronologie de ce développement artistique se modéle- 
rait sur celle de Vhistoire politique du monde musulman. 
Et cela non plus ne peut surprendre. La production de I’art 
suppose généralement un certain état d’équilibre de la 
société, de prospérité économique et de puissance des 
empires. Si, toutefois, l’épanouissement de tels autres arts 
semble indépendant de ces conditions historiques, celui de 
Vart musulman en est constamment solidaire. En pays 
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d’Islam, l’art est au service du prince ou de son entourage 
immédiat. C’est pour le calife ou le sultan que l’architecte 
construit des mosquées et des palais, voire l’école qui por- 
tera son nom et a laquelle sera joint le tombeau ot on I’en- 
terrera; c’est pour lui surtout que le décorateur sculpte le 
marbre et que le peintre enlumine les manuscrits. De la 
paix dont jouit le royaume, de l’abondance des ressources 
qui alimentent le budget, de la culture des membres de la 
famille régnante, des goats somptuaires ou de la piété du 
mécéne couronné dépendent le nombre et l’ampleur des 
fondations architecturales, l’activité des industries de luxe. 
Chaque lignée royale apporte des tendances qui se tra- 
duisent par un renouvellement complet ou partiel des formes 
de art. L’étiquette qui convient le mieux a chaque style 
est un nom de dynastie. Il parait donc indispensable, pour 
comprendre l’évolution de |’art musulman, de connaitre, 
au moins dans ses grandes lignes, Vhistoire générale du 
monde de I’Islam, d’y tracer des cadres ou les étapes 
successives viendront s’insérer. 

Dans ces treize siécles, quatre grandes périodes peuvent étre 
distinguées. 

La premiére période va du milieu du vue siécle a la fin du 1x®. 
Elle voit la croissance et expansion de l’Islam a travers 
P Ancien Monde. I] annexe des terres; il subjugue et convertit 
des peuples. La Mésopotamie et Iran sont conquis (637- 
651) et, d’autre part, les deux tiers des pays qui bordent la 
Méditerranée, la Syrie (633-640), VEgypte (635-645), 
PAfrique du Nord (647-698) et VEspagne (711-712). 
L’ancienne mer romaine devient un lac musulman. Les 
pointes du croissant atteignent Kachgar, dans la Chine 
occidentale (714) et Poitiers, au coeur de la France (732). 
Cet énorme empire obéit au calife, successeur de Mahomet, 
maitre unique du pouvoir spirituel et temporel. Le centre poli- 
tique, religieux et culturel de |’Islam se situe dans |’ Asie occi- 
dentale, d’abord a Médine, capitale du Prophéte et des quatre 
premiers califes, dits « légitimes», puis 4 Damas, capitale des 
Omeyyades (658-750), puis a Bagdad, capitale des Abbassides 
(a partir de 750). C’est de ces villes prestigieuses que rayonne 
Part naissant sur le monde musulman encore unifié. 


Pi. m — Moenarra. Décor de la fagade. > 
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INTRODUCTION II 


Avec le x® siécle débute une seconde période dans l’histoire 
de l’Islam et de sa civilisation. L’immense empire commence 
a se disloquer. Des pdles excentriques se créent. Le calife 
de Bagdad, dont le pouvoir est contesté méme sur son 
domaine asiatique, voit se dresser deux califats rivaux 
qui, d’ailleurs, mourront avant son propre califat, mais 
connaitront de plus beaux jours que ceux qui lui restent a 
vivre. Les califes Omeyyades, descendants des califes de 
Damas, font de l’Andalousie un royaume florissant, et de 
Cordoue une patrie de la culture islamique, dont le souvenir 
traversera tout notre Moyen Age. Les califes fatimides qui, 
apparus dans notre Afrique du Nord, s’installent dans la 
nouvelle ville du Caire, redonnent a la vieille terre des 
pharaons un incomparable éclat artistique. Cette seconde 
période dure environ deux cent cinquante ans. L’art de 
VIslam, sorti de Age des recherches et des imitations, mais 
enrichi d’influences nouvelles et rayonnant de nouveaux 
centres, commence 4a se diversifier. En dépit des courants 
qui ne cesseront jamais de parcourir le monde musulman 
et de l’unité de foi qui les solidarise, l’Orient et l’Occident 
affirment leur personnalité. 

Cette différenciation va s’accuser plus nettement encore 
durant la troistéme période, qui se prolonge pendant environ 
trois siécles (xm1®, xiv®, xv® siécles). Les califats rivaux 
se sont écroulés. Ils ont connu sur leur déclin lage des 
maires du palais, des hauts fonctionnaires usurpant |’auto- 
rité qui échappait a leur maitre; puis ce pouvoir s’est émietté 
a son tour. Ces royaumes, qui sont la menue monnaie des 
grands empires califiens, se voient d’ailleurs en butte a de 
terribles dangers extérieurs. En Espagne, la « Reconquéte » 
chrétienne arrache morceau par morceau a I’Islam les 
provinces ov il avait donné des fleurs si rares. En Méditer- 
ranée, |’Islam a perdu, avec la Sicile devenue normande, 
la maitrise de la mer. Dans le Proche-Orient, l’épopée des 
Croisades se poursuit. L’Iran est ravagé par les Mongols de 
Gengis khan et de Tamerlan. 

Ce n’est pas, au reste, que cet émiettement et ces périls 
paralysent la production artistique. Le foisonnement des 
cours princiéres multiplie les fondations urbaines. 


4 Pr. wv — La Matwrya. Minaret de la Grande Mosquée GM-2 
de Samarra. 
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Cependant, I’Islam se teinte fortement d’ascétisme et de 
mysticisme. L’une et l’autre tendances créent des conditions 
peu favorables a l’étude des sciences comme 4 la culture 
des arts. L’Age d’or a pris fin. Le monde islamique s’est 
d’ailleurs replié sur soi-méme. Absorbé dans des préoccupa- 
tions religieuses, il s’est de plus en plus fermé a influence 
occidentale jugée dangereuse ou suspecte et ov il aurait 
cependant pu se régénérer. Sans doute a-t-il conservé sa 
personnalité, mais il l’a payée d’une indéniable décadence. 
La quatriéme période ne le verra que s’entrouvrir aux influences 
étrangéres. Elle verra du moins, aprés le fractionnement qui 
s’était poursuivi durant les Ages antérieurs, une sorte d’unité 
se refaire sous ’hégémonie turque. Les Ottomans se sont 
emparés de Constantinople en 1453. Is vont étendre leur 
domination sur la péninsule des Balkans et les iles grecques, 
sur |’Asie occidentale, sur l’Arabie, berceau de l’Islam, sur 
l’ Egypte, la Tripolitaine, la Tunisie et l’Algérie. 

Ce n’est ni des aventuriers de la mer ni de leurs maitres 
de Constantinople que lon peut attendre une renaissance 
de la culture arabe. Cependant, hors la Perse, qui poursuit 
a part soi son développement national, et le Maroc, qui se 
fige dans la contemplation du passé, Part musulman de 
ces quatre derniers siécles porte la marque de la domination 
des Ottomans. A travers le monde méditerranéen qu’ils 
contrélent, ils propagent un type d’édifice religieux, de 
mosquée a grande coupole, dérivé lointain de Sainte-Sophie 
et qui s’était maintenu dans les Balkans. La Tunisie et 
PAlgérie leur doivent le plus clair du décor de leur vie 
actuelle. 

Avec lexpansion des Turcs, nous touchons a 1|’époque 
contemporaine. Leur temps forme le dernier chapitre de 
notre histoire de art musulman. 

I] va sans dire que ces grandes périodes seraient utilement 
divisées 4 leur tour en sous-périodes, occupées par les 
phases successives d’un développement discontinu, ses 
stagnations et ses réveils d’activité. Ici, nous rencontrerions 
les « styles » désignés par des noms de dynasties, voire de 
souverains. Nous insistons sur le fait que histoire de l’art 
musulman se modéle invariablement sur l’histoire politique 
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et économique des royaumes. I] faut constamment tenir 
compte de ces conditions générales pour expliquer la 
production artistique. 

Il semblerait aussi naturel que nous superposions a ce 
compartimentage dans le temps un compartimentage dans 
Pespace. Sur une zone longue de quelque quinze mille 
kilométres, qu’il conviendrait de prolonger en Chine, en 
Malaisie, et, d’autre part, au Hidjaz et au Yémen, l’art 
de V’Islam admet, malgré son unité relative, de notables 
variations régionales dues aux conditions historiques des 
Etats, a leur prospérité ou a leur indigence, aux traditions 
survivant dans le peuple, a la contagion des voisins, aux 
aptitudes des populations que |’Islam n’a pu modifier, a 
la nature des matériaux dont chaque pays dispose. On doit 
donc considérer comme légitime et avantageux pour I’étude 
d’y délimiter des écoles et d’en tracer les frontiéres sur une 
carte. Dans un livre qui reste fort utile, H. Saladin a dis- 
tingué une école syro-égyptienne, une école du Maghreb, 
qui englobe la Tunisie, |’Algérie, le Maroc, l’Espagne et la 
Sicile, une école persane comprenant la Mésopotamie et 
l’Iran, une école ottomane et une école indoue. Cette classi- 
fication est fort recevable, mais il convient, ici encore, de 
ne pas étre dupe des cadres que I|’on a adoptés; il est expé- 
dient de les assouplir et parfois de les bousculer. Les fron- 
ti¢res politiques, surtout en pays d’Islam, ne sont pas des 
cloisons étanches; les frontiéres artistiques le sont moins 
encore. Par le fait méme que les pays ow |’art musulman a 
fleuri sont des provinces du méme empire spirituel, des 
chambres de la méme demeure, le dar el-islam, ils ont entre 
eux de constants rapports. Les rivalités entre royaumes, ce 
tumulte héroique dont la trame de l’histoire musulmane est 
tissée, n’arrétent pas le trafic des denrées, la contagion des 
modes et l’échange des idées. Par-dela les frontiéres militaires, 
les marchands continuent a se rendre aux souks, les dévots 
continuent a s’acheminer vers les sanctuaires, les étudiants 
continuent a aller suivre les cours des professeurs fameux. 
Les grandes distances n’imposent méme pas forcément des 


1. Manuel d’art musulman ; I. L’architecture (Paris, A. Picard, 1907). 
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entraves aux relations. Des nécessités politiques solidarisent 
fréquemment les souverains éloignés. Des rapports de suze- 
rain a vassal, des alliances traditionnelles, des unions matri- 
moniales entre cours princiéres, mettent sur les routes les 
ambassades et les convois chargés de présents. On suppose 
tout ce qui peut en résulter dans le domaine de l’art, les 
modes nouvelles qui peuvent s’introduire par cette voie, 
s’imposer a l’entourage du sultan qui les fera adopter par 
la masse. Entre l’Occident et l’Orient, entre Espagne et 
le Maghreb d’une part, et l’Egypte de l’autre, on constate 
des transmissions de formules dues a des transports de 
modéles ou a des migrations d’artistes, explicables elles- 
mémes par les conjonctures politiques. Plus fréquemment, 
la mainmise d’un sultan sur le royaume voisin étend sur 
celui-ci la prépondérance artistique de |’Etat victorieux. 
Mais le courant ainsi créé est réversible. L’ Egypte du 
x& siécle recoit des éléments d’architecture de la Tunisie, 
d’ot viennent ses maitres. La Tunisie du xi® siécle n’est 
plus qu’une province artistique de l’Egypte, ou résident 
ses suzerains. Ainsi, pour diverses raisons, mais surtout par 
Peffet des vicissitudes des empires musulmans, les écoles 
fleurissent et disparaissent, et leur développement est rien 
moins que synchronique. L’école ottomane, qui apparait 
fort tard, s’étale sur le domaine de deux autres écoles et, 
en fait, se substitue a elles. 

Le besoin de rendre compréhensibles ces actions et ces 
réactions, ces éclipses et ces épanouissements, le désir 
d’apporter quelque clarté dans la complexité des faits, 
nous incitent 4 ne pas accorder une trop grande importance 
a la notion d’école, 4 prendre, dans l’exposé qui va suivre, 
quelques libertés avec l’ordonnance rigide qu’ett exigée 
un sectionnement géographique de |’art musulman ou, tout 
au moins, a le subordonner au sectionnement chronologique 
du long développement que nous avons a parcourir. 


PREMIERE PARTIE 


Le monde musulman unifié 


CHAPITRE PREMIER 


L’ART DES OMEYYADES 
DE SYRIE 


L’art musulman n’est pas né en I’an 1° de Vhégire (622 de 
Pére chrétienne); il n’apparait pas en méme temps que 
Etat musulman fondé par Mahomet. La mosquée du 
Prophéte 4 Médine, od nous avons vu traité pour la premiére 
fois le programme que dictait le rite de la priére, ne pouvait 
prétendre a la dignité de création monumentale. Peut-étre 
y atteignit-elle quand le calife Othman (656-660) leut 
reconstruite. Mais les travaux de Othman, tant 4 Médine 
qu’au sanctuaire de La Mecque, ne sont pas assez connus 
pour qu’on leur attribue la valeur d’ceuvres d’art histori- 
quement utilisables, et c’est seulement des califes omeyyades 
que l’on peut dater les premiéres de ces ceuvres que |’Islam 
ait le droit de revendiquer. 

Le fondateur de la dynastie omeyyade avait transporté 
le califat de Médine 4 Damas (660 aprés J.-C.). L’art 
musulman va naitre en Syrie et il achévera de se constituer 
en Iran, qui fait de méme partie de |’Asie occidentale. 

A peine sorti de l’Arabie, l’Islam s’est trouvé en présence 
de deux empires rivaux, mutuellement affaiblis par leur 
querelle, et il s’est agrandi aux dépens de I’un et de |’autre. 
Le calife est devenu, d’une part, maitre d’une province qui, 
la veille encore, dépendait de l’empereur de Byzance et 
était peuplée de ses sujets, et, d’autre part, de tout le domaine 
des rois sassanides. Etant lui-méme sans traditions d’art, 
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Islam profitera de celles qu’il trouve sur ces terres de trés 
vieille culture et qui se situent au contact de deux mondes : 
le monde méditerranéen et le monde asiatique. L’art musul- 
man naissant subira les influences et amalgamera les élé- 
ments de l’art chrétien d’Orient et de l’art iranien. 

A vrai dire, ces deux arts antérieurs sont eux-mémes déja 
fort complexes et présentent une communauté de caractéres 
que leur genése rend explicable. 

Comme on le sait, la pénétration de l’Asie par ’hellénisme 
date de l’expédition d’Alexandre, qui l’a porté jusqu’a 
VIndus et au Pamir (deuxiéme moitié du rv® siécle avant 
J.-C.), et de la fondation de ces soixante-dix villes par 
lesquelles le conquérant a voulu asseoir sa conquéte. Elle 
date plus effectivement encore, au moins pour I|’Asie occi- 
dentale, de la mainmise de Rome sur le royaume des 
Séleucides. Le Proche-Orient et ?Iran lui-méme vont lon- 
guement s’imprégner de civilisation classique. Les Parthes, 
maitres de l’Iran depuis le milieu du mre siécle avant J.-C. 
jusqu’au début du mi® siécle aprés, n’échapperont pas a 
son prestige. Les monuments que batissent leurs rois de 
race iranienne, les Arsacides, portent la marque évidente 
de l’art gréco-romain. Les Sassanides, dont le triomphe 
au Iv® siécle s’affirme comme une restauration nationale, 
un retour conscient aux vieilles traditions de la Perse, 
n’arriveront pas a libérer leur art de cette domination. 

I] est juste, en revanche, de remarquer que I’art hellé- 
nistique, et surtout les arts qui en dérivent, empruntent 
une partie de leurs caractéres a |’Orient et sont imprégnés 
de traditions orientales. L’art byzantin doit moins a |’Hel- 
lade qu’a l’Asie, et ce n’est pas pur hasard si les deux 
architectes de Sainte-Sophie sont nés sur la rive asiatique. 
Le prestige de Constantinople devait faire rayonner sur 
tout le monde chrétien le glorieux « art d’empire » du temps 
de Justinien. Mais, bien avant le vie siécle, toutes les pro- 
vinces de ce monde s’étaient enrichies d’apports orientaux. 
L’Asie Mineure, la Syrie, Egypte, l’Afrique du Nord, 
voire Spalato et Ravenne, en avaient adopté les modes de 
batir et ’ornementation des édifices. A l’Asie, Part hellé- 
nistique devait déja la coupole et le plan rayonnant ou 
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tréflé qui allaient trouver leur emploi dans les églises; mais 
son influence se trahissait plus encore et d’une facon qui 
intéresse plus directement notre sujet, par la conception 
du décor et par l’usage qu’il en faisait. Peu soucieuse de la 
beauté des matériaux, utilisant fréquemment la brique fami- 
liére aux constructeurs iraniens, l’architecture byzantine 
concoit le décor comme une parure qui recouvre intégrale- 
ment les surfaces, le manteau qui dissimule une anatomie 
indigente. Edifiés hativement sur l’ordre d’un monarque 
magnifique, le palais ou la basilique doivent frapper les 
imaginations par leur somptuosité surabondante. L’art 
byzantin, l’art chrétien d’Orient ont perdu le culte de la 
forme humaine, harmonieuse et souple; ils ont oublié la 
statuaire, gloire de la Gréce antique, orgueil du paganisme 
triomphant; ils ont regu de l’Asie le goat de l’opulence et 
ils ont perfectionné les techniques qui leur en donnaient 
Pillusion. Les murs se revétent de minces dalles de marbre 
formant placages ou de mosaiques en pate de verre. Une 
parure semblable s’étale sur les pavages et tapisse les vottes. 
Ces techniques décoratives ne requiérent qu’une exécution 
rapide, une main-d’ceuvre sommairement instruite, comme 
celle que l’on recrute par la corvée. La sculpture ignore les 
reliefs vigoureux et le modelé savant; mais le ciseau ou le 
trépan taraudent les plans rigides de mille défoncements 
qui les enrichissent, qui les habillent comme un vétement 
de dentelle ou de passementerie, décor 4 deux plans, qui tire 
son effet de l’accumulation et dé la répétition des motifs, 
mais qui s’ennoblit et se réchauffe grace a la diversité des 
couleurs et a la résonance de Vor. 

Ces traits, par quoi se révéle l’influence de |’Asie, se retrou- 
vent plus ou moins nets dans toutes les écoles du monde 
chrétien. Byzance et la Syrie les légueront a l’Occident, et 
nous en reconnaitrons le souvenir dans nos églises romanes; 
mais, auparavant, ils s’imprimeront dans l’art de l’Islam, 
et, pour des siécles, les mosquées en porteront la marque. 
C’est en Syrie et en Palestine, terres asiatiques, mais ou les 
traditions hellénistiques semblaient plus vivantes que partout 
ailleurs, qu’allaient s’élever les premiéres grandes architec- 
tures musulmanes, fondations des califes omeyyades de Damas. 
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> L’architecture religieuse 


En 691, le calife Abd el-Malik édifiait 4 Jérusalem la coupole 
du Rocher (Qoubbat ec-Cakhra) désignée vulgairement et a 
tort sous le nom de mosquée d’Omar. Sur l’esplanade dite 
Haram ech-Cherif, ot jadis était construit le temple des 
Juifs, au-dessus d’une roche aplatie 4 laquelle se rattache le 
souvenir doublement vénéré d’Abraham et de Mahomet, 
s’éléve le splendide édifice composé d’un cercle central 
portant la coupole et circonscrit par deux déambulatoires 
qu’enferme un mur octogonal. Tout ici reléve de [art 
chrétien. Certaines églises syriennes 4 plan central, comme 
celle de Bosra ou léglise de l’Ascension de Jérusalem, ont 
fourni l’ordonnance générale, la coupole et les galeries qui 
Ventourent. Les colonnes portent de beaux chapiteaux a 
acanthes de type théodosien et, ce qui constitue la parure 
la plus somptueuse du monument, les mosaiques a fond d’or, 
qui garnissent le tambour, la coupole, les écoingons des 
arcs et les trumeaux qui les séparent, sont des ceuvres de 
facture byzantine ou exécutées par des artistes syriens formés 
dans les ateliers de Constantinople. Sur la méme esplanade 
de Jérusalem, s’éléve la mosquée El-Aqga, autre fondation des 
Omeyyades. Batie par le méme calife Abd el-Malik ou par 
El-Walid (705-715), elle devait subir de terribles atteintes du 
temps et de graves modifications apportées par les Croisés et 
les musulmans qui l’accommoderent successivement a leurs 
besoins. Cependant, on a tout lieu de croire que la partie 
médiane conserve |’ordonnance primitive. Elle se compose 
dune large nef centrale bordée d’arcs sur colonnes et enca- 
drée de deux nefs plus étroites. Une nef transversale — un 
transept — régne au fond et porte une coupole en son milieu. 
Les dispositions de cette mosquée, avec ses trois allées 
dirigées dans le sens de la profondeur, sont proprement 
celles d’une basilique. Concue par des architectes du pays, 
elle s’adapte mieux au culte chrétien qu’au culte de 
Islam. L’adjonction de douze nefs de part et d’autre des 
trois nefs centrales devait donner a cet oratoire une pro- 
portion en largeur plus conforme aux exigences de la priére 
musulmane (v. PL. 1 et fig. 2). 


PL. v — Tissu DE LIN PEINT. Perse. > 
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La Grande Mosquée de Damas, création la plus remarquable 
de la dynastie omeyyade, « premiére grande réussite archi- 
tecturale de l’Islam » (Sauvaget), va nous fournir une 
nouvelle formule, qui associe la tradition chrétienne au 
théme architectural, dont la mosquée du Prophéte 4 Médine 
nous a fait connaitre le schéma (v. PL. 1 et fig. 1). 

L’histoire de ce monument est d’ailleurs des plus obscures 
et des plus controversées, Il occupe, 4 coup sir, un des 
plus anciens lieux de culte du Vieux Monde. II y a quelque 
trois mille ans, on devait y adorer Hadad, le dieu syrien 
de Orage. La ville ayant été annexée par Rome au 
cours du i siécle avant notre ére, un temple 4 Jupiter 
remplace le sanctuaire primitif, mais en conserve apparem- 
ment les dispositions essentielles. Il comporte deux enceintes 
concentriques : le temenos, de trois cent soixante métres sur 
trois cent dix, qui enveloppe le péribole (cent soixante métres 
sur cent métres), qui lui-méme encadre le naos contenant la 
statue du dieu. Deux portes monumentales a trois baies 
s’ouvrent au milieu des cétés est et ouest du temenos. Les 
deux allées qui en partent franchissent le péribole par des 
portes également triples et aboutissent au naos central. 
Au Iv® siécle, l’empereur Théodose avait aménagé la basi- 
lique de Saint-Jean-Baptiste dans le péribole du temple, 
en conservant les deux entrées latérales. Maitres de la ville, 
les musulmans aprés avoir, dit-on, affecté a leur culte une 
moitié de cet édifice chrétien, se ’appropriérent en entier 
pour y batir une vaste mosquée jugée nécessaire. 

Les entrées, devenues la porte Jairofin et la porte de la 
Poste aux chevaux (Bab el-Berid), donnent accés de part 
et d’autre de la cour. Cette cour est encadrée de portiques 
sur trois cétés; sur le quatriéme cété s’ouvre la salle de 
priéres. Elle comporte trois nefs, qui s’allongent paralléle- 
ment au long mur antique et chrétien du sud, constituant 
le fond — la qibla. Cependant, cette ordonnance des nefs 
étendues dans le sens transversal est-ouest est interrompue 
par une large nef médiane nord-sud, qui porte en son 
milieu une haute coupole, la coupole de l’Aigle. Cette nef 
maitresse, qui forme l’avenue majestueuse conduisant au 
mihrdéb, semble un rappel du plan des basiliques introduit 


Fig. 2 — Coupole du Rocher a Jérusalem 
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dans le plan rituel adopté 4 Médine et qui permet aux ran- 
gées de fidéles de se déployer pour la priére. 

Ce fut le calife El-Walid, le batisseur le plus actif de la dynastie, qui, 
en l’an 705, construisit la Grande Mosquée de Damas. I] voulut, dit-on, 
collaborer de ses propres mains 4 l’ceuvre pie. Cependant, I’ceuvre 
chrétienne abattue avait laissé sa marque dans la fondation musulmane. 
Si le caractére général de l’édifice, ses arcades, ses plafonds et ses toits a 
deux versants ne permettent pas de le prendre pour une église désaffectée, 
le grand sanctuaire omeyyade devait du moins contribuer 4 transmettre 
aux mosquées futures plus d’une forme chrétienne. La grande nef axiale 
perpendiculaire au mur du fond devait inspirer bien des imitations. 


Deux tours carrées, type ,traditionnel des clochers syriens, 
s’étaient élevées aux deux extrémités du mur du fond; 
réédifiées pour l’appel a la priére, elles allaient fournir le 
modeéle d’une troisiéme tour érigée au milieu de la fagade 
nord bordant la cour et fixer la forme des premiers minarets 
en Orient comme en Occident. 

Cing incendies, suivis de restaurations non moins funestes, 
ont fait perdre 4 la mosquée de Damas presque toute la 
parure qui provoquait |’admiration unanime. La mosaique 
a fond d’or recouvrait ici les murailles comme 4 la coupole 
du Rocher. Le calife El-Walid avait obtenu de l’empereur 
de Constantinople l’envoi de matériaux et la collaboration 
d’artistes connaissant cette technique spécifiquement byzan- 
tine. Quelques fragments des panneaux décorant les galeries 
de la cour ont miraculeusement subsisté sous la chaux qui 
les recouvrait. De hauts bouquets d’arbres y alternent avec 
des constructions (palais et maisons) de style hellénistique. 
Des eaux agitées — fleuve ou océan — bordent ces sites fantai- 
sistes, ot l’on a voulu reconnaitre la banlieue de Damas et 
la riviére qui l’arrose, mais ot il est permis de voir une 
représentation des pays les plus divers du monde et de 
Pocéan qui en fait le tour. 

La Grande Mosquée de Damas, la fondation religieuse la 
plus importante que nous aient laissée les Omeyyades, dut 
servir de modéle a plus d’une mosquée syrienne. Telle fut 
la mosquée d’Amida-Diyarbekr, sur la rive ouest du Tigre; 
telles encore la mosquée de Dera et, semble-t-il, la Grande 
Mosquée primitive d’Alep. 
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p> L’architecture civile 


Si les destructions et les remaniements ne nous permettent 
guére d’espérer une connaissance plus précise des édifices 
religieux, nous pouvons attendre peut-étre davantage 
d’éclaircissements sur les monuments d’architecture civile, 
dont les générations successives ont pourtant pris moins de 
soin. Ces vingt derniéres années nous ont révélé d’assez 
nombreux palais omeyyades, et la liste n’en parait pas close. 
Les conditions historiques qui expliquent leur naissance 
justifient également leur survie. 

Les Omeyyades, princes d’origine arabe installés dans les 
villes de Syrie, conservent le gotit et, pour ainsi dire, la 
nostalgie du désert. 

Maitres d’un empire musulman, leur gouvernement n’a pas comple- 
tement dépouillé ce caractére patriarcal de l’autorité qu’exerce un chef 
bédouin ; s’appuyant sur les tribus, ils doivent garder le contact avec 
ces collectivités difficiles 4 manier; hommes de sport, ils adorent la 
chasse et, chaque année, quittent volontiers leur capitale pour s’y livrer 
en toute liberté, quand viennent les beaux jours de printemps; amateurs 
de belle langue et de poésie, ils apprécient surtout les vers anciens que 
Von récite le soir dans les campements des nomades. Sans doute ne crai- 
gnent-ils pas de partager la rude vie des pasteurs et de coucher sous 
la tente, mais on présume qu’ils ne sont pas insensibles aux commodités 
qu’offre un établissement plus stable et, notamment, au bien-étre que 
procure un bain aprés quelques fatigantes chevauchées. 


Ainsis’expliquerait la construction de chateaux dont les ruines 
parsément le désert de Syrie et qu’on a tout lieu de considérer 
comme des fondations d’époque omeyyade. Jean Sauvaget 
en a dénombré prés d’une trentaine. De ce nombre sont, en 
allant du nord au sud, Qagr el-Hair au nord-est de Palmyre, 
Qogair Amra al’est du Jourdain, Mchatta (v. PL. 11), Kharané 
et Qacr el-Totiba a l’est de la mer Morte. Plus récemment ont 
été étudiés Khirbat al-Mafjar 4 2 kilométres de Jéricho et 
Khirbat al-Minyé a 14 kilométres au nord de Tibériade. 

Qagr el-Hair (le chateau de I’Enclos), qui fut fondé par 
POmeyyade Hicham en 728, comporte les ruines d’un 
grand et d’un petit chateau, dont les enceintes carrées en 
pierre de taille et brique sont flanquées de tours demi- 
rondes. A l’entour de ces demeures se développait un vaste 
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enclos de plus de six kilométres d’étendue, également épaulé 
de saillants, mais percé sur une partie de son périmétre 
par des baies en plein cintre que pouvaient fermer des vannes 
de bois. Une canalisation y amenait l’eau de fort loin. Le ter- 
rain, dont on pouvait régler Virrigation, devait étre utilisé 
pour des plantations et pour l’installation de cultivateurs. 
Qogair Amra (le petit chateau de Amra) n’a pas l’ampleur 
de Qacr el-Hair; cependant, on y trouve une enceinte de 
cinquante métres sur vingt-cinq contenant des chambres, 
des magasins et écuries, et, 4 quelque distance de cette 
grande habitation, un édifice encore en assez bon état, qui 
seul a fait, jusqu’ici, objet d’une étude complete. Cet édi- 
fice est proprement un bain, trés comparable aux thermes 
romains, dont le hammam musulman est évidemment issu, 
avec vaste salle de déshabillage accostée de deux cabinets, 
salle froide, salle ti¢de et étuve munie d’hypocaustes pour 
la circulation de la vapeur. Tout l’édifice est voité de ber- 
ceaux et de coupoles apparentes a |’extérieur, et l’ensemble 
prend, de ce fait, un aspect assez nettement mésopotamien. 
Mais ce qui en constitue le principal intérét, c’est la déco- 
ration peinte sur enduit qui garnit enti¢rement les salles. 
La réunion sur un méme tableau, dont nous reparlerons, 
des effigies de souverains soumis aux Omeyyades, autorise 
a attribuer Qocair Amra a |’époque de Walid I’, plus pré- 
cisément a le dater entre 711 et 715. 

La datation de Mchatta, plus difficile a préciser, a fait 
Pobjet de controverses assez passionnées. D’aucuns le tien- 
nent encore pour antérieur a l’Islam. L’existence d’une 
salle de priéres avec mihrdb et un texte historique per- 
mettent de considérer ce grand chateau comme [l’ceuvre, 
d’ailleurs inachevée, de l’Omeyyade Walid IT (743-744). 
Une seule porte flanquée de deux tours a pans coupés, 
décorées de bas-reliefs, donnait accés dans l’enceinte au 
milieu de la face sud. Cette enceinte, dont les murailles 
sont épaulées par des tours demi-rondes, délimite un carré 
de cent quarante-quatre métres de cété. 

Trois groupes de constructions s’allongeant du sud au nord devaient y 
trouver place; seul le groupe médian fut partiellement bati. I] se compo- 
sait lui-méme de deux bAatiments séparés par une cour. Le batiment 
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d’entrée comportait un vestibule profond suivi 'd’une salle spacieuse qui, 
elle-méme, débouchait dans la cour centrale. L’oratoire musulman est 
situé sur un des cétés de ce premier batiment. Au fond de la cour s’élevait 
le second batiment. La partie médiane en est occupée par une salle 
d’apparat dont le plan est fort remarquable. Trois baies — une grande 
entre deux petites — s’ouvraient en facade sur Ja cour et donnaient accés 
aux trois nefs d’une sorte de basilique. La nef centrale aboutit 4 une salle 
carrée qui, sur ses trois faces, latérales et postérieure, se prolonge par 
trois absides demi-circulaires. Ce type de salle tréflée, ou, pour employer 
le terme grec, ce « triconque », qui n’est pas inconnu de Il’architecture 
romaine des thermes et des mausolées, se rencontre dans diverses provinces 
du monde byzantin, en Syrie comme en Egypte; c’est surtout dans ce 
dernier pays que le triconque se combine le plus heureusement, comme 
ici, avec la basilique a trois nefs, ce qui permet de supposer l’inter- 
vention d’architectes égyptiens dans l|’élaboration du plan de Mchatta. 


Nous indiquerons quels enseignements se dégagent du 
splendide décor de la porte et des parties qui l’avoisinent. 
Les analogies de plan, d’appareil des murs et de construc- 
tion des voites, voire de décoration sculptée que présente 
Mchatta avec le chateau dit Qagr et-Toiba, autorisent a 
considérer ces deux édifices comme contemporains et a 
attribuer le second au méme Omeyyade Walid II. 

Le chateau de Khardné ne peut, de méme, étre daté que par 
comparaison. Comme bon nombre des chateaux omeyyades, 
celui-ci présente une enceinte carrée flanquée de tours 
demi-rondes. L’entrée unique, percée dans le mur sud, est 
suivie d’un vestibule qui débouche dans une cour centrale. 
Les logements — une soixantaine de chambres — s’ouvrent 
sur cette cour, au rez-de-chaussée et au premier étage, qui 
est conservé. Bien que sa fondation par les califes de Damas 
soit probable et généralement admise, certains détails de 
structure et d’ornement révélent une inspiration plus méso- 
potamienne que syrienne et hellénistique. 

Le chateau dit Khirbat al-Mafjar, 4 2 kilométres de Jéricho, 
est remarquable par la richesse de son décor sculpté dans la 
pierre et le platre et par ses pavages de mosaique. 
L’enceinte carrée est flanquée de tours demi-rondes. L’entrée, en avant- 
corps, donne accés a la cour centrale. Celle-ci est entourée de nombreuses 
piéces accolées intérieurement a l’enceinte. Cependant, |’élément le plus 
important est le bain, avec sa grande salle hypostyle, avec son pavage 
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de mosaique. Les voiites soutiennent une coupole surhaussée. Un des 
angles est occupé par un cabinet dont l’abside est pavée en mosaique 
de motifs naturalistes : un arbre sépare deux groupes d’animaux. 


Les fouilles de Khirbat al-Minyé, non loin de Tibériade, 
promettent d’étre également de grand intérét. 


> La décoration 


C’est surtout dans le décor, dans les techniques qu’il met en 
ceuvre et dans les éléments qui y trouvent place, que se 
trahit le conflit, ou mieux l’amalgame, des deux influences 
hellénistique et iranienne ou l’absence compléte de l’une 
des deux. L’ornementation de chacun des édifices dont nous 
avons décrit lordonnance générale donnerait d’ailleurs lieu 
a un dosage analogue. 

Pour les deux édifices les plus anciens de date connue, la 
coupole du Rocher et la Grande Mosquée de Damas, le 
décor fait surtout appel a la mosaique formée de petits 
cubes de pate de verre colorés ou dorés et qu’éclairent, 
par place, des fragments de nacre. Byzantin par la technique, 
ce décor l’est aussi par les themes et les éléments quw’il 
emprunte a la tradition hellénistique. Les éléments végétaux 
y tiennent la plus large place, et surtout les deux plantes 
de Vherbier classique, des temples paiens comme des basi- 
liques chrétiennes : l’acanthe et la vigne. 

L’analyse des éléments décoratifs suffirait pour montrer la 
part prépondérante occupée par l’art gréco-romain dans 
Vornementation de la coupole du Rocher. Cependant, 
quelques motifs trahiraient influence sassanite, tels sont 
les ailes symétriques et les rubans flottants qui semblent 
empruntés aux couronnes des Chosroés. 

Toute influence iranienne est absente du décor mosaique 
de la Grande Mosquée de Damas, si, du moins, nous en 
jugeons par les quelques métres carrés qui nous sont par- 
venus. Ces grandes arbres et ces architectures fantaisistes, 
exemple unique de paysage figurant dans un décor de mos- 
quée, s’apparentent au répertoire de Pompéi ou de Bosco- 
reale. A la mosquée El-Aqca de Jérusalem, les sculptures 
sur bois qui figurent au plafond de la nef médiane peuvent 
étre attribuées a l’époque des Omeyyades. Sous les extrémités 
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des poutres qui traversent cette nef sont 'cloués des panneaux 
d’une grande diversité de dessin. Un théme surtout a prété 
a de riches variations. C’est une sorte de niche a fond plat, 
un arc outrepassé reposant sur deux colonnettes qui encadre 
un motif floral : rinceau d’acanthe ou de vigne dont la 
base est implantée dans un canthare ou une corbeille. Le 
théme de I’arcade, la stylisation des feuillages, le métier de 
artiste rappellent Vart hellénistique des plaques d’ivoire 
byzantines A sujets religieux. Bien peu de chose trahit ici 
Pinfluence sassanite. Les artistes devaient étre des Syriens 
demeurés chrétiens ou récemment convertis. Pour certains 
panneaux, l’intervention de sculpteurs coptes est possible. 
Nous avons dit que les fresques formaient |’élément le plus 
intéressant de Qocair Amra et que l’une d’elles permettait 
de dater |’édifice. Nous y voyons un groupe de personnages, 
dont les noms sont écrits en arabe et en grec et que nous 
identifions comme souverains vaincus par les Omeyyades. 
Cependant Oleg Grabar dans une récente étude pense qu’ils 
représentent les monarques des contrées dont le calife serait 
Phéritier direct. 

Outre cette composition assez énigmatique, diverses allégories, des 
scénes de chasse et de sport, des représentations de métiers, des femmes 
nues, et un hémisphére céleste avec ses figures traditionnelles de constel- 
lations : tels sont les themes empruntés au répertoire classique que nous 
présente ce « hammam » des califes de Damas. 


C’est sur la facade du palais de Mchatta que se concentrait 
le décor sculpté, actuellement conservé dans un musée de 
Berlin. De grosses moulures couraient a la base et a mi- 
hauteur, lintervalle étant occupé par de grands triangles 
juxtaposés, enti¢rement garnis de sculpture. Alentour de 
médaillons en relief qui timbrent le centre des triangles, 
un décor floral se développe, généralement formé de rinceaux 
de vigne s’échappant d’un vase posé au milieu du cadre 
inférieur. Ce qui ajoute a l’intérét des bas-reliefs de Mchatta, 
c’est le rédle qu’y jouent les étres animés. Des lions ou 
des griffons s’affrontent; des volatiles sont perchés sur les 
rameaux du pampre. La figure humaine n’est pas absente, 
ni les créations anthropoides de l’art paien (centaure et 
sphinx). La plupart des éléments sont empruntés au réper- 


Pi. vi — Mosgufe p’Isn Toutoun. Cour et minaret. > 
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toire hellénistique; toutefois, la composition générale et 
certaines figures, tel le dragon 4 queue de paon, relévent 
assez nettement de la tradition iranienne. 

La part de cette tradition semble plus considérable encore 
a Qaer el-Hair. Les murs et le sol méme des salles, dans ce 
chateau omeyyade, étaient revétus de peintures. Nous y 
retrouvons notamment le dragon-paon sassanite. Mais c’est, 
ici encore, la facade du monument qui retiendra surtout 
notre attention. Cette fagade, qui mesurait environ seize 
meétres de haut, était, ainsi que les deux tours flanquant 
Pentrée, enti¢rement décorée, a partir du linteau de la porte, 
de sculptures taillées dans le stuc. Les surfaces sont divisées 
en panneaux rectangulaires; ceux-ci sont occupés par des 
carrés ou des losanges juxtaposés que meublent des petits 
motifs végétaux symétriques. La figure humaine trouvait 
place dans ce décor. Au couronnement, des groupes en 
haut-relief semblent inspirés de ceux qui siégeaient sur les 
sarcophages de Palmyre. Ailleurs — peut-étre au tympan 
de la porte — trénait de face un souverain, dont la pose, 
la couronne surmontée de deux ailes, la tunique et les larges 
pantalons, évoquent le souvenir évident des rois sassanides. 
On hésite a y reconnaitre une effigie du calife de Damas. 
Quoi qu’il en soit, ce grand ensemble décoratif de Qacr 
el-Hair s’avére fort complexe. L’influence iranienne s’y 
juxtapose a la vieille tradition palmyrénienne locale et aux 
souvenirs de l’hellénisme méditerranéen. Cependant que 
certains traits (l’emploi du stuc, la division des panneaux en 
losanges, la stylisation et la facture des éléments végétaux) 
semblent annoncer déja la naissance d’un style qui deviendra 
propre a I’Islam. 


4 Pu. vi — Grande Mosgute DE Karrovan. Cour et minaret, GM-3 


CHAPITRE II 


L’ART DES ABBASSIDES 


Le remplacement des Omeyyades par les Abbassides, au 
milieu du vue siécle, est un événement considérable dans 
Phistoire de l’Islam. Le transfert du califat de Syrie en 
Mésopotamie, de Damas a4 Bagdad, la substitution aux 
Arabes, soutiens de la dynastie tombée, des Persans, auxi- 
liaires de la dynastie naissante, le caractére nouveau qu’af- 
fecte le pouvoir supréme, le changement d’une autorité 
encore a demi patriarcale de chef de clan en une monarchie 
théocratique et de type oriental : telles sont les conditions 
historiques qui vont influer sur le développement de la civi- 
lisation musulmane. Tous les domaines de la culture, et 
art plus peut-étre que les autres, se ressentiront de cet 
exode et de cette évolution. Les monuments des Omeyyades 
concus, batis et décorés par des artistes de Syrie, de Constan- 
tinople et d’ Egypte, fidéles 4 la religion du Christ ou musul- 
mans de fraiche date, sont encore aux trois quarts chrétiens 
et s apparentent aux églises des provinces méditerranéennes 
de l’Empire. Les monuments des Abbassides, ceuvres 
d’artistes de l’Irak ou de Perse, portent l’empreinte des 
traditions iraniennes et s’'apparentent aux palais des rois 
sassanides. 

De ces demeures baties par la dynastie déchue entre la 
premiére moitié du ure siécle et le vue de notre ére, la 
plus remarquable est le palais de Ctésiphon, dit Taq-i 
Kesra, qui servira de modéle a lun des palais abbassites. 
Nous n’avons pas ici 4 décrire ces vastes ensembles de salles 
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d’apparat, de logements et de cours. I] nous suffira d’en 
dégager les caractéres qui passeront dans l’architecture de 
P’Islam. 

Alors que la Syrie chrétienne et musulmane conserve la 
tradition antique de la pierre bien taillée et du bel appareil, 
la Mésopotamie et la Perse sassanites ne connaissent que 
la construction de moellons, plus encore la construction de 
briques cuites au four ou séchées au soleil. La brique consti- 
tue non seulement les murs, mais les supports isolés, les 
piliers substitués aux colonnes. Sa légéreté et sa cohésion 
avec le mortier la rendent particuli¢rement propre a l’éta- 
blissement des voittes. ,Celles-ci sont systématiquement 
employées pour couvrir les salles. Le manque des bois de 
charpente a généralisé l’usage de la votite par tranches, 
procédé de cintrage que V’architecture byzantine et celle 
des chateaux omeyyades n’ignoraient d’ailleurs pas, mais 
qui semble bien ici dans son pays d’origine et est particuliére- 
ment adapté a la brique. 

Contre un mur de fond bien dressé, le magon applique un premier rang 
de briques dessinant le profil de la future voite, puis un second rang qui 
adhére au premier, et il continue ainsi par tranches successives en avan- 
cant au-dessus de l’espace 4 couvrir. Ainsi sera constituée la votite en 
berceau demi-cylindrique qui, fréquemment, affectera le profil ellip- 
soidal de l’arc dit « en chainette ». Ce profil trouve également son appli- 
cation dans le tracé des coupoles. Les coupoles sont fréquentes dans 
Varchitecture sassanite. Sur les murs délimitant une salle carrée, la coupole 
de plan circulaire sera posée par l’intermédiaire de trompes, sortes de 
niches occupant les angles — non de pendentifs 4 la maniére byzantine. 


Un des types de salles les plus caractéristiques de la Méso- 
potamie et de la Perse, un de ceux que l’Islam leur emprun- 
tera le plus heureusement, est l’2wdn, salle s’ouvrant sur 
lextérieur sans mur de facade, espace couvert limité par 
trois murs comme une vaste niche a fond plat. Le Taq-i 
Kesra, le grand palais de Ctésiphon, présente un iwdn dont 
la voiite, large de vingt-six metres, s’éléve a trente-quatre 
métres au-dessus du sol. 

Ce palais et les demeures de Ctésiphon récemment fouillées 
ont enrichi notre connaissance du décor. La colonne était 
parfois dépourvue de chapiteau et surmontée d’un simple 
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tailloir débordant, mais on trouve aussi des chapiteaux de 
divers types. Les arcs sont également assez variés : plein 
cintre comme notre arc roman, arc brisé, arc en fer a cheval; 
les bordures et les panneaux décoratifs, ot la faune joue un 
role remarquable, sont exécutés en platre moulé. 

I] ne nous est rien resté de la capitale fondée par El-Mansotr, 
le second des Abbassides; nous ne connaissons que par 
les textes cette ville dont l’enceinte décrivait un cercle 
parfait d’environ trois kilométres de diamétre et dont le 
palais califal occupait le centre. La Bagdad d’E]-Mansotr 
vécut d’ailleurs peu et fut remplacée par la cité actuelle 
qui, elle-méme, ne conserve aucun édifice de l’époque la 
plus brillante de son passé. Pour connaitre l’architecture 
religieuse et civile de cette époque, il faut aller 4 une centaine 
de kilométres vers le nord et étudier les ruines de Samarra 
sur les bords du Tigre, voire beaucoup plus loin, 4 Rakka, 
sur le haut Euphrate. 

Résidence de sept califes abbassides qui, de 838 a 88g, 
la préférérent 4 Bagdad, Samarra fut abandonnée par ses 
hétes aprés ce demi-siécle de vie princiére. Ses édifices 
sont donc assez rigoureusement dates. 


> L’architecture religieuse 


Deux mosquées y représentent l’architecture religieuse : 
la Grande Mosquée de Samarra et celle d’Abou-Dolaf, batie a 
quinze kilométres plus au nord. Elles sont fort vastes toutes 
deux, dépassant deux cents métres dans le sens nord-sud, 
et présentent des traits communs qui les distinguent de 
celles que la Syrie nous a fait connaitre. L’enceinte, formée 
de puissants murs de brique, est épaulée par des contreforts 
demi-circulaires. La cour, que des galeries encadrent, 
occupe une aire trés supérieure aux espaces couverts. 

A la Grande Mosquée de Samarra, aucun des supports 
des nefs ou des galeries n’est resté debout; mais les fouilles 
ont permis d’en reconstituer l’anatomie. Ces supports, qui 
ne mesuraient pas moins d’une dizaine de métres, étaient 
formés de sveltes piliers octogonaux en brique reposant 
sur un soubassement et couronné d’une imposte carrée. 
Quatre colonnes cantonnaient le noyau octogonal; chaque 
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colonne était composée de trois fits empruntés a des édi- 
fices antiques et superposés. Le plafond reposait directement 
sur ces supports qu’aucun arc ne reliait entre eux (v. PL. Iv). 
De structure moins fragile, les supports de la mosquée 
d’Abou-Dolaf subsistent encore en assez grand nombre 
pour nous fournir une idée précise de l’aspect intérieur de 
Pédifice. Ce sont de massifs piliers de plan rectangulaire 
en brique cuite (l’enceinte de la mosquée est en brique 
crue). Ces piliers et les arcs qu’ils portent limitent des 
nefs dirigées, comme celles des basiliques chrétiennes, dans 
le sens de la profondeur. On en compte dix-sept formant 
cing travées. La nef médiane est plus large que les autres. 
Le mur de la qibla, ot se creuse un mihrab, est longé par une 
allée qui est comme le transept de cette salle de priéres. 

Si ces particularités du plan peuvent sembler des réminis- 
cences des édifices du culte chrétien, la structure du minaret 
de nos deux mosquées abbassites évoque le souvenir du 
mazdéisme, la religion nationale de l’Iran. Bati 4 quelque 
distance de la mosquée, en avant du mur nord, le minaret 
de Samarra est composé d’un noyau cylindrique autour 
duquel s’enroule une rampe en hélice, la masse se rétrécissant 
de la base au sommet. Le minaret d’Abou-Dolaf, beaucoup 
plus ruiné, était de construction analogue. On les a comparés 
aux atechgah, tours consacrées 4 ce culte du feu que les 
Sassanides avaient ressuscité et qui devait, en Perse, conserver 
des fidéles jusqu’a nos jours. 


> Larchitecture civile 


Samarra, qui nous permet de connaitre le style des mosquées 
baties par les Abbassides, nous renseigne également sur 
leurs demeures. On doit toutefois faire précéder |’étude des 
palais de la ville califienne par celle du palais d’ Okhaidir, 
qui est situé a cent vingt kilométres sud-ouest de Bagdad. 
Par son plan, il établit en quelque sorte la transition entre 
Mchatta, fondation des Omeyyades, et Samarra, fondation 
des successeurs d’Haroun er-Rachid. M. Creswell l’attribue 
a Isa ben Moussa, prince de la famille abbasside qui résidait 
dans la région en 778. 

De méme qu’a Mchatta, l’espace sensiblement carré, 
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d’environ cent soixante-dix métres de cété, qu’enserre une 
muraille épaulée de tours demi-rondes, comporte un 
ensemble central de batiments rigoureusement symétriques 
et de batiments latéraux avec vastes cours. 

Une porte percée au milieu de la face nord de l’enceinte donne accés 
dans un vestibule profond flanqué de deux corps de logis. 

Du vestibule on passe dans une grande cour, dont les quatre murs sont 
ornés de niches a fond plat surmontées de culs-de-four (c’est-A-dire en 
quart de sphére). Au fond de cette cour s’ouvraient des salles d’apparat. 
Dans Il’axe, la salle a trois nefs et A triconque de Mchatta est remplacée 
par un iwdn, auquel une salle carrée fait suite (rappelons que liwdén, 
type architectural spécifiquement iranien, est une salle voitée en berceau, 
fermée de trois cétés et s’ouvrant sur l’extérieur du quatriéme cété). 
Au-dela, on trouve une cour, dans le fond de laquelle se creuse un iwén 
de plus petite dimension. Cette partie médiane est accompagnée, a droite 
et a gauche, de salles disposées autour de quatre cours carrées. Dans 
toutes quatre on note l’emploi de deux iwdns se faisant face et donnant 
directement sur l’espace découvert ou sur une galerie qui borde un des 
cétés de cet espace. Ce dernier groupement (iwédn et galerie antérieure) 
crée un plan en forme de T majuscule, que nous retrouverons 4 Samarra. 
Un premier étage de salles s’élevait au-dessus de ce rez-de-chaussée. 


En dépit de la construction indigente, cette ruine a trés 
grand air et offre une variété de voiitages remarquables : 
votites en berceau, renforcées par des arcs doubleaux, déco- 
rées de défoncements, couvertures en berceaux transversaux, 
coupoles a cotes et votites d’aréte. Les arcs des portes et 
des galeries sont en plein cintre; ceux des niches affectent 
des tracés en fer 4 cheval ou découpés en lobes circulaires. 
Nous les retrouverons employés en Orient comme en 
Occident. 

Les palais de Samarra ont été terriblement ruinés, dépecés 
depuis des siécles par les fouilleurs qui en remployaient 
les briques. Cependant, le plus important, le Jausaq el- 
Khdqaéni, qui fut fondé vers 836 par El-Motacim, fils de 
Haroun er-Rachid, se signale encore par un haut batiment 
édifié sur une terrasse dominant la rive gauche du Tigre. 
Cette partie du palais est désignée sous les noms de « palais 
des Califes » ou de « Ctésiphon des Arabes », et c’est bien au 
Taq-i Kesra de Ctésiphon qu’elle fait penser. 


Trois iwdns se creusent sur la facade. L’iwdn central, qui 
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pouvait servir pour les réceptions du souverain, est une 
salle de huit métres de large, de dix-sept de profondeur, 
et dont la voite, construite par tranches, s’éléve a onze 
métres du sol. Les iwdns latéraux, beaucoup plus réduits et 
voutés en cul-de-four, servent de porche a des salles qui 
flanquent l’iwdn central. Celui-ci donne accés a une série de 
piéces larges (on en compte six), dont les portes se présentent 
en enfilade. Puis venait une cour carrée, ornée d’une vasque, 
puis de nouveau des batiments, peut-étre des chambres 
de harem disposées en croix autour d’une salle carrée 
Au-dela s’étendait une vaste esplanade bordée de murs, 
traversée par un canal, sans doute égayée par des plantations. 
A lextrémité de cette esplanade, une excavation encadrée 
de galeries et de réduits votités semble jouer le réle des 
serdab, salles souterraines ot l’on se réfugie dans les jours 
torrides de lété. Un grand hippodrome pour les courses 
et le jeu de polo marque l’extrémité de ce gigantesque 
ensemble. 

Un second palais, désigné sous le nom de Balkuwara, 
fut vraisemblablement construit par le calife El-Mota- 
wakkil (849-861). Il présente des analogies de plan avec 
Mchatta, Okhaidir et Jausaq. 

Deux enceintes s’y juxtaposent. Dans lune, la partie médiane est occupée 
par deux cours rectangulaires, 4 la jointure desquelles s’élevait un 
pavillon. Dans l’autre, cette partie médiane comporte un bel ensemble 
de constructions symétriques et une cour lui faisant suite. Dans les 
constructions, nous retrouvons le motif des trois iwdns s’ouvrant sur les 
facades antérieure et postérieure. L’intervalle est occupé par quatre salles 
rectangulaires disposées en croix autour d’une salle carrée comme au 
Jausaq. Dans les cours, des allées, se coupant 4 angle droit, sont can- 
tonnées d’espaces qui pouvaient étre planteés. 


Sur la rive droite du Tigre, en face du palais du Calife, 
s’éléve le chateau de l’Amoureux (Qagr el-Achiq), que lon 
date du calife El-Motamid (878-882), et qui présente plutot 
le caractére d’une forteresse que d’une habitation de sou- 
verain. Il se compose d’une enceinte rectangulaire (cent 
trente métres sur quatre-vingt-dix métres) couronnant une 
éminence retaillée par Phomme, et d’un ouvrage avancé 
qu’un pont franchissant un fossé reliait 4 lun des petits 
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cotés du rectangle. L’enceinte principale était flanquée de 
saillants arrondis entre lesquels se creusaient des niches 
juxtaposées dont larc de téte était découpé en lobes. 
Outre ces fondations des califes sur lesquelles nous ne 
sommes encore qu’imparfaitement renseignés, les fouilles 
de Samarra nous ont fait connaitre des demeures privées 
dont V’intérét n’est d’ailleurs pas moindre. Ces demeures 
sont trés vastes et prodigieusement pourvues de chambres. 
Un plan de type unique semble s’étre imposé aux archi- 
tectes. L’entrée et le vestibule conduisaient de la rue ou de 
Vimpasse dans la grande cour rectangulaire sur laquelle 
les chambres s’ouvraient. Plusieurs cours servaient de centre 
aux appartements ainsi distribués. Il ne semble pas qu'il 
y ait eu d’étage, mais des caves étaient aménagées en serddb 
pour la saison chaude. Sur l’un des petits cétés de la cour 
se trouve invariablement une salle dont le plan affecte le 
dispositif en T que le palais d’Okhaidir nous a déja fait 
connaitre. Une partie large longeant la cour représente la 
barre supérieure du T, tandis que le pied vertical de la 
lettre est figuré par une partie plus étroite, sorte d’alcéve 
s’enfongant au milieu du grand cété opposé a la cour. 
Deux cabinets occupent les angles rentrants, de part et 
d’autre de l’alcéve, et rétablissent le rectangle ot l'ensemble 
s'inscrit. Nous suivrons la migration de ce genre de salle, 
a travers les pays d’Islam. 


> La deécoration 


Palais et maisons étaient richement décorés. Dans les 
demeures privées, des bas-reliefs de stuc garnissaient le bas 
des murs faits de terre, l’encadrement des portes et, peut- 
étre, les frises; les plafonds étaient de bois sculpté et peint. 
Un des palais a fourni de nombreuses peintures sur platre. 
Si Pon ajoute que le décorateur n’ignorait ni la mosaique 
a petits cubes et a fragments taillés dans la nacre, ni la 
marqueterie découpée dans le marbre ou dans la terre émail- 
lée, ni les placages de carreaux de faience, on aura donné 
Pidée de la variété des techniques — les unes anciennes, les 
autres appelées 4 un brillant avenir dans l’art musulman — 
qui concouraient a la parure des intérieurs. 


PL. vim — Grande Mosgute ve Karrouan. Intérieur. > 
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Nous avons déja indiqué la diversité des formes d’arcs, 
quw il est légitime de rattacher au décor, car leur tracé ne 
doit rien a la logique du constructeur et n’exprime que la 
fantaisie de l’ornemaniste. Arcs en plein cintre, arcs brisés, 
arcs tréflés ou multilobés aux découpures parfois baroques, 
servent pour les ouvertures ou le défoncement des niches. 
Les ruines de Samarra ont livré quelques chapiteaux. On 
en connait d’autres, trouyés 4 Rakka, qui appartiennent 
vraisemblablement 4 la méme époque. Dérivés lointains 
du corinthien, ils ne comptent généralement que quatre 
feuilles dressées dont le sommet se courbe en crosse sous 
les quatre angles du tailloir. Le galbe est celui d’un tronc de 
cone ou celui d’une campanule, d’une cloche, plus ou moins 
aplatis. Les feuilles sont lisses, rarement découpées, ou bien 
la masse tout entiére est meublée d’un décor floral fantaisiste 
dont les palmes et les fleurons sont simplement silhouettés 
par un sillon sinueux. C’est le décor « a défoncement 
linéaire » que nous allons retrouver dans les garnitures de 
platre. 

Celles-ci ont fait l’objet d’une copieuse étude de E. Herzfeld. 
L’auteur distingue trois styles d’origines différentes. 

Le premier style se rattacherait 4 la tradition hellénistique 
enracinée dans le pays depuis l’époque des Parthes. Les 
éléments présumés classiques y sont en effet nombreux : 
feuilles lisses dressées dérivées de l’acanthe, perles, rinceaux 
et cornes d’abondance. Toutefois, la palme en aile, d’origine 
iranienne, y est également fréquente, et la tournure donnée 
a ces formes florales, la densité du décor ne relévent en 
rien de la tradition classique. Palmes et fleurons, que ne 
relie entre eux aucune tige et qu’enrichissent trés peu de 
détails intérieurs, sont étroitement juxtaposés; les formes 
s’emboitent les unes dans les autres, ne laissant entre elles 
qu’un sillon sinueux, un défoncement linéaire. Ajoutons 
que les surfaces a décorer sont parfois divisées en polygones 
de formes variées et que chaque polygone est circonscrit 
par un galon enrichi de pastilles. 

Ces polygones prennent plus d’importance et de diversité 
dans le deuxiéme style; carrés, losanges, étoiles et polylobes 
occupent les panneaux. La garniture de ces compartiments 


<4 PL. rm — Bot EN céramigueE. Nichapour. GM-4 
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géométriques est composée de formes: végétales aussi éloi- 
gnées de la nature que celles du premier style, mais d’un 
travail plus libre, d’échelle plus réduite et dont l’intérieur 
est souvent meublé d’un jeu de fond simulant des imbrica- 
tions, comme des écailles de pomme de pin. Ce style 
porterait la marque de l’influence sassanite. 

Le troisitme, de composition un peu plus aérée, se dis- 
tingue surtout par son caractére plus naturaliste. Les élé- 
ments végétaux sont plus reconnaissables. La feuille de 
vigne, qu’accompagne une grappe pyramidale, est attachée 
a une tige souple qui forme rinceau. Herzfeld considére 
ce troisitme style comme d’origine locale mésopotamienne. 
Des fouilles récentes entreprises a El-Hira, ville située 
sur la rive droite de l’Euphrate et qui florissait au vue siécle, 
ont livré des décors sur platre qui font présager le troisiéme 
style de Samarra. 

En fait, ces trois styles présentent des traits communs, ct 
Yon passe sans hiatus de l'un a l’autre. Tous trois, le dernier 
surtout, rappellent par plus d’un élément le style hellé- 
nistique de Jérusalem et de Mchatta. Les mémes formes, 
les mémes espéces végétales — et en particulier la vigne — 
se rencontrent dans ce décor abbassite comme dans le décor 
omeyyade. Toutefois, la personnalité du décor de Samarra 
s’affirme par Vusage qu’il fait de ces éléments traditionnels, 
par le parti pris de garniture intégrale et compacte ainsi 
que par l’emploi des polygones circonscrits de galons. 

Des remarques du méme genre pourraient concerner les 
décors peints. Les palais de Samarra en ont fourni d’assez 
nombreux. La figure humaine et les animaux y occupent 
la place la plus importante, attestant la liberté de pense 
des maitres du pays 4 l’égard de prohibitions qui s’impo- 
seront par la suite. Parmi les animaux, on rencontre le 
tigre, le liévre, le chien, le bouquetin, le zébu, laigle, le 
pigeon et les oiseaux d’eau — héron, grue et canard. Le 
serdab du palais était décoré par une frise de chameaux en 
bas-reliefs peints. L’humanité est représentée par des figures 
de femmes — danseuses au torse nu, porteuses d’offrandes, 
chasseresses et néréides — et aussi par des prétres chrétiens. 
Ces représentations, parmi lesquelles on retrouve des thémes 
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hellénistiques, different sensiblement de celles du bain 
omeyyade de Qogair Amra. De couleurs plus riches, plus 
brillantes, posées 4 plat, dépourvues de modelés et cernées 
par de vigoureux traits noirs, elles attestent une conception 
plus audacieuse, plus heureuse et, sans doute, plus propre- 
ment asiatique du décor. 


> Les arts mobiliers 


Alors que nous ne possédons aucun objet d’art mobilier qui se 
puisse dater avec certitude des Omeyyades de Damas, l’époque 
des grands Abbassides nous en a laissé d’assez nombreux. 
LES CUIVRES ET BRONZES. II s’en faut, au reste, que toutes 
les techniques soient représentées et que l’Age des objets 
conservés nous soit toujours connu. C’est, en particulier, 
le cas pour les cuivres et bronzes. Les aiguiéres et autres 
vases, affectant souvent la forme d’animaux et que l’on 
attribue au temps des Sassanides, se distinguent mal des 
piéces du méme genre considérées comme d’époque musul- 
mane. De Il’époque des Omeyyades ou méme plus tardifs 
semblent certaines piéces d’orfévrerie en argent repoussé 
ou se perpétue la tradition sassanite. 

Les Tissus sont plus aisément datables, et certains sont 
méme rigoureusement datés. Telles sont les piéces de tirdz. 
Ce nom, d’origine persane, désigne les produits des manu- 
factures officielles de tissage comme la Byzance impériale en 
avait connu. Au palais des califes était adjointe une « maison 
du tiréz», d’ou sortaient les étoffessmarquées au nom du sou- 
verain, et que celui-ci distribuait aux étrangers de marque et 
aux dignitaires de I’Etat. Prérogative de la puissance royale 
comme le droit de battre monnaie, le tirdz existait déja sous 
les Omeyyades de Damas; toutefois, nous ne possédons 
qu’une piéce portant le nom de l’un d’entre eux, tandis 
que nous en avons cing cent quatre-vingt-huit ou figurent 
les noms de califes abbassides. Ces noms, accompagnés de 
souhaits de bonheur en caractéres coufiques, forment de 
longues bandes dorées ou colorées se détachant sur le fond 
uni du tissu de lin ou de soie. 

Les VERRES. Les ruines de Samarra ont livré d’assez nom- 
breux fragments de verres. Ce sont des flacons 4 parfums, 
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des lampes, des écuelles et des coupes, trés variés de tech- 
nique et de couleur — verre moulé, gravé a la molette, enri- 
chi de décor émaillé, coloré dans la masse ou incrusté de 
pates translucides multicolores. 

LA CERAMIQUE. De tous les arts mobiliers, la céramique 
est de beaucoup, pour l’époque qui nous occupe, le plus 
abondamment représentée. Samarra, Rakka, Suse et Rhagés 
voyaient revivre la vieille technique de la terre émaillée, 
gloire de la Perse des Grands Rois. La Mésopotamie des 
califes a connu la poterie sans couverte ou émaillée, décorée 
par gravure, estampée a la matrice, sigillée de petites 
empreintes, enrichie de reliefs collés 4 la barbotine ou 
décorée au pinceau de taches juxtaposées qu’un trait noir 
circonscrit et empéche de se mélanger entre elles : un pro- 
cédé analogue a la cuerda seca que nous retrouverons en 
diverses provinces de l’Islam. La faience 4 décor bleu, vert 
et jaune est assez abondamment représentée. Mais, de 
toutes les techniques de l’art de terre alors florissantes, la 
plus belle et la plus mystérieuse quant 4 ses origines est la 
faience a reflets métalliques. Sur le fond blanc de ces piéces 
se détachent des motifs dont la couleur allant de l’or clair 
au rouge sombre s’enrichit de reflets suivant les incidences 
de la lumiére. Samarra et les autres centres du domaine asia- 
tique des Abbassides ont apporté leur contingent d’ceuvres 
représentant cette famille; mais c’est en dehors de ce domaine 
qu’on en rencontre la plus somptueuse collection. Elle enri- 
chit le cadre du mihradb de la Grande Mosquée de Kairouan. 


CHASP Ae RoE EI 
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> L’architecture religieuse 


Pour suivre la descendance de Il’art des grands Abbassides, 
tel que les ruines de Samarra nous ont permis de le connaitre, 
il nous faut sortir de ]’Asie, aborder l’Afrique, et pousser 
vers le Maghreb. L’ Egypte et I’Ifriqiya — l’actuelle Tunisie — 
qui ne tarderont guére a faire sécession, reconnaissent encore 
au 1x® siécle l’autorité spirituelle et le prestige intellectuel 
du califat de Bagdad. Cependant, l’un et l’autre pays ont 
d’abord été dépendants de Damas, voire de Médine, et 
leurs premiéres fondations portent la marque de ces vassalités. 
L’Egypte posséde un grand édifice religieux, la mosquée de 
Amr a Fostat, qui date du 1° siécle de lhégire et qui, 
agrandie a cinq reprises depuis l’an 643 et amenée 4 ses 
dimensions présentes en 827, c’est-a-dire vingt et un ans 
avant la création de Samarra, ne doit naturellement rien a 
Part de Samarra. Bien qu’elle ait encore subi d’importantes 
retouches depuis le rx® siécle, il est possible de se rendre 
compte du plan et de l’aspect qu’elle présentait alors. 

Le mur d’enceinte en brique, qui dessine un rectangle de cent dix métres 
sur cent vingt-cinq, enfermait la grande cour carrée encadrée de galeries 
et, du cété de la gibla (sud-est), la salle de priéres occupant toute la largeur 
de lenceinte (cent dix métres) et mesurant trente-quatre métres de 
profondeur. Vingt et une rangées de colonnes soutenaient les plafonds 
de ce vaste oratoire. Aujourd’hui, les arcs qu’elles portent limitent vingt 
nefs perpendiculaires au mur du fond, tandis que, primitivement, les 
arcs, que ces colonnes soutenaient, divisaient la salle en six nefs transver- 
sales, c’est-a-dire paralléles au mur du fond, a la maniére des trois longues 
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nefs de la Grande Mosquée de Damas. En dépit de ce changement 
d’orientation et des remaniements qu’il a entrainés, une rangée de 
colonnes conservée le long du mur sud-ouest nous donne l’idée de la 
disposition originelle des supports et de leur anatomie. Colonnes et 
chapiteaux sont empruntés a des édifices antiques. Le chapiteau porte 
un épais plateau de bois formant sommier ou surabaque, que surmonte 
un entablement également en bois, composé d’une frise et d’une corniche. 
Des « tirants », poutres engagées dans la frise et allant d’un support 4 
l’autre, en maintiennent l’écartement et consolident la construction. Le 
décor de l’entablement, le rinceau de la frise et les acanthes dressées de 
la corniche, sont de style purement hellénistique et vraisemblablement 
Vceuvre de sculpteurs coptes. 

La mosquée avait quatre minarets aux quatre angles, tours carrées rappe- 
lant par leur position et leur plan ceux de la Grande Mosquée de Damas. 


Cinquante-deux ans aprés (879) s’élevait la mosquée d’Ibn 
Touloun, qui n’évoque plus le souvenir du grand temple 
syrien que par quelques traits, mais qui, par contre, s’inspi- 
rait directement de l’architecture de Samarra. 

Le fondateur, Ahmed ben Touloun, fils d’un haut fonc- 
tionnaire des Abbassides, avait été élevé a leur cour. Chargé 
en Egypte du commandement militaire et de la gestion des 
finances, il érigea sa province en royaume presque indé- 
pendant et il assura la prospérité du pays par un emploi 
judicieux des ressources qu’on en tirait. Son temps fut un 
age d’or pour l’Egypte qui, depuis longtemps, n’était plus 
maitresse de ses destinées. Toutefois, Ibn Touloun n’avait 
pas rompu avec les califes et conservait des amis 4 Samarra 
ou il avait vécu. S’étant créé une capitale a lui, qui prolon- 
geait vers le nord Fostat, le premier Caire, il y batit des 
édifices 4 imitation de ceux de la grande cité califienne. 
Malgré le délabrement ot Vont laissée les derniers siécles, 
la mosquée d’Ibn Touloun apparait encore comme un des 
plus beaux monuments du Caire. Le plan trés simple 
comporte une vaste cour carrée de quatre-vingt-douze 
métres de cété, encadrée sur trois faces par des galeries 
doubles. Du cété sud-est s’étend la salle de priéres, trés peu 
profonde, avec ses trois nefs transversales, chaque nef 
comptant dix-sept travées. Toute la construction est en 
brique, les murs comme les arcs et leurs supports, qui sont 
des piliers rectangulaires, comme nous en avons trouvé 
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a la mosquée abbassite d’Abou-Dolaf, mais ici cantonnés 
de fausses colonnettes taillées dans la terre cuite (v. PL. v1). 
Les arcs brisés au sommet et trés légérement outrepassés qui supportent 
plafonds et terrasses sont d’un tracé large, d’une élégance robuste qui 
suffiraient a faire de cette mosquée une des plus heureuses créations 
de l’architecture musulmane. Des baies ouvertes entre les arcs, au haut 
des piliers, allégent l’aspect de la construction sans en compromettre la 
solidité. Une sobre décoration sculptée dans le platre enrichit les organes 
essentiels, le haut des murs sous‘le plafond, le pourtour des baies, l’intrados 
des arcs et les chapiteaux. Sur la cour, de grandes rosaces défoncent les 
écoingons des arcs et composent une frise que couronne un crénelage 
décoratif. 

De méme qu’aux mosquées de Samarra et d’Abou-Dolaf, 
lenceinte de |’édifice est encadrée par les ziyadat, grandes 
cours allongées qui constituent, le long de la face antérieure 
et des faces latérales, une sorte de péribole. Dans la ziyada 
antérieure, & quelques métres de la facade nord-ouest, 
s’éléve le minaret qui, par sa position et par sa forme, 
s’apparente plus clairement que la mosquée elle-méme a 
Varchitecture mésopotamienne. Comme ces minarets de 
Samarra ow revivait le souvenir des tours persanes consa- 
crées au culte du feu, celui d’Ibn Touloun se compose 
d’un noyau cylindrique qu’enveloppe une rampe en hélice. 
On présume que la copie était primitivement plus fidéle 
qu’elle ne Vest aujourd’hui, car ce minaret qui, comme 
toute la mosquée, devait étre en brique a la mode iranienne, 
fut entiérement rebati en pierre a la fin du xmt® siécle. Sa base 
carrée prit l’ampleur d’une grossé tour et il fut coiffé d’une 
lanterne 4 deux étages de type proprement égyptien. 


> L’architecture civile 

Rien ne nous est parvenu des palais construits au Caire 
par Ahmed ben Touloun et ses deux fils qui, seuls, composent 
la dynastie toulounide. Nous avons heureusement des 
demeures privées que l’on peut attribuer a leur temps. 
Elles présentent des analogies frappantes avec celles de 
Samarra : de grandes maisons se composant de plusieurs 
corps de logis dont une cour occupe le centre. Sur un des 
cétés de la cour s’ouvrent les trois baies d’un portique 
précédant trois salles d’inégale grandeur. Une salle princi- 
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pale, sans mur de facade, s’enfongant’comme une grande 
alcéve, engendre, avec le portique, le plan en T que Samarra 
nous a déja fait connaitre. Deux chambres plus petites, 
dont les entrées donnent sous le portique, flanquent le 
renfoncement médian. Sur la face de la cour opposée au 
portique se creuse une salle qu’aucun portique ne précéde 
et qui s’inspire directement de l’twdén persan. Deux itwdns 
analogues, mais généralement de profondeur moindre, 
trouent les parois latérales de la cour. Dans le pavage de 
cette cour sont aménagés des bassins maconnés ot l’eau 
arrive par une canalisation souterraine. 

Une maison nous fournit également le charmant motif, que nous retrou- 
verons ailleurs, d’un petit canal a ciel ouvert traversant l’alc6éve et le 


portique et aboutissant au centre de la cour. Un étage, peut-étre occupé 
par le harem, surmontait parfois ces salles du rez-de-chaussée. 


> La deécoration 


L’influence de la Mésopotamie, qui s’affirme dans l’architec- 
ture religieuse et civile, ne se révéle pas moins dans le décor. 
Conformément aux tendances qui se manifestaient dans les 
platres de Samarra, le décor devient de plus en plus méplat 
et les formes n’y sont pas moins étroitement emboitées. 
Les chapiteaux de la mosquée présentent un galbe de 
vase a panse renflée que les éléments végétaux enrichissent 
sans y accuser ni défoncement ni relief. Des éléments du 
méme genre garnissent les intrados des arcs, mais ces 
fleurons et ces palmes occupent des surfaces circonscrites 
par des galons rigides ou courbes entrelacés. Le principe de 
Ventrelacs, familier aux mosaistes de l’époque romaine, 
Pemploi du galon passant alternativement au-dessus et 
au-dessous des portions de lui-méme qu’il rencontre, est ici 
systématiquement appliqué. Cette géométrie a fourni les 
thémes constructifs dont la végétation compacte remplit 
intégralement les cadres. 


p> Les arts mobiliers 


Le sors. Le décor floral 4 défoncement linéaire, qui 
trouve sa place dans les revétements de platre, est également 
et plus heureusement peut-étre, traduit dans le bois. Le 
musée du Caire conserve, de l’époque toulounite, des 
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panneaux de dessin aisé et de facture large exhumés du sol 
de Fostat ou du cimetiére d’Ain-es-Sira. Ils sont égaux sinon 
supérieurs a ceux qu’a livrés le sol de Samarra. Le travail 
du bois se rattache d’ailleurs en Egypte a de trés anciennes 
traditions qui se conservaient chez les Coptes. 


Les Tissus. | Chez les mémes chrétiens du pays se mainte- 
nait la tradition des beaux tissus. Ce que nous avons dit plus 
haut du trdz des Abbassides devrait peut-étre plus justement 
trouver place ici. C’est en Egypte que les ateliers officiels 
ou privés qui travaillaient pour les califes de Bagdad et 
sous le contréle de leurs agents étaient de beaucoup les 
plus actifs. Du moins, le plus grand nombre de piéces 
marquées a leur nom qui nous soient parvenues portent-elles 
mention d’une origine égyptienne avec parfois la désigna- 
tion précise d’un centre du Delta, comme Tinnis, Alexan- 
drie ou Damiette. 


La céramigur. Le réle de Egypte dans le développe- 
ment de la céramique n’est pas moins certain, sans toutefois 
s’'affirmer aussi prépondérant. Les tumuli de Fostat ont livré 
de nombreux tessons de techniques diverses et principale- 
ment des faiences a reflets métalliques parmi lesquelles 
des piéces ratées, jetées au rebut a leur sortie du four, 
et qui attestent une fabrication locale. Le décor est trés 
analogue a celui des faiences de Samarra, Rakka ou Rhagés. 
Tout comme l’architecture ou le décor sculpté des platres et des bois, 
cette industrie céramique de l’Egypte toulounite semble bien une 
importation de la Mésopotamie et de I’Iran, vraie patrie de l’art de terre. 


On présume, en revanche, que l’Egypte a puisé dans son 
propre fonds l’art de la reliure. Le peu que nous en savons 
nous laisse entrevoir la persistance de traditions coptes. 
Mais la pratique méme de cet art en Egypte est encore hypo- 
thétique. Nous la retrouverons plus certaine 4 Kairouan. 
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L’ART DE L’IFRIQIYA 


> L’architecture religieuse 


Il y avait une vingtaine d’années que les Arabes étaient 
apparus en Ifriqiya, l’ancienne province romaine d’ Afrique, 
Pactuelle Tunisie, et ils avaient porté les coups les plus rudes 
a ses maitres byzantins, lorsqu’en 670 Sidi-Okba, ayant de 
nouveau envahi le pays, fonda la ville de Kairouan et la 
dota d’une Grande Mosquée. Une pieuse légende veut que 
la détermination de la gibla, qui devait servir pour orienter 
toutes les mosquées futures de la région, fut objet d’une 
révélation divine. Ce premier sanctuaire ne tarda pas a 
paraitre trop modeste. Trente ans aprés, il fut réédifié, a 
Yexception du mihréb miraculeux. Agrandie de nouveau 
dans la premiére moitié du vue siécle, amenée a ses dimen- 
sions actuelles et pourvue du minaret dont la base devait 
subsister, la mosquée devait étre par deux fois encore 
démolie et reconstruite. Les travaux qu’y exécutérent les 
émirs aghlabides lui donnérent sa figure définitive. 

Vassaux des califes abbassides de Bagdad, gouvernant en 
fait avec une relative indépendance l’Ifriqiya comme les 
Toulounides géraient l’Egypte, les Aghlabides, durant tout 
le 1x® siécle, feront beaucoup pour la prospérité de leur 
royaume et, par de nombreuses fondations architecturales, 
par des travaux d’utilité publique, imposeront leur marque 
au pays dont ils ont la charge. En dépit des retouches 
postérieures et des reconstructions, la Grande Mosquée de 
Kairouan est leur ceuvre. Trois d’entre eux y travaillérent. 
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Fondée en 836, elle vit par deux fois sa salle de priéres 
agrandie aux dépens de la cour (v. PL. vm et vit). 
Cette cour, qui reste trés vaste et occupe prés des deux 
tiers de la profondeur totale de cent vingt-cinq métres, est 
bordée de portiques sur ses quatre cétés. L’ordonnance du 
portique nord-ouest est, en son milieu, interrompue par la 
masse puissante du minaret, tandis que le portique sud-est 
forme la fagade majestueuse et savamment composée de la 
salle de priéres ou plutét d’une sorte de narthex a4 deux 
travées qui la précéde. Cette salle compte dix-sept nefs 
dirigées dans le sens de la profondeur selon le type emprunté 
aux basiliques chrétiennes,par les constructeurs de mosquées. 
La nef centrale, plus haute, plus large que les autres et 
bordée de colonnes accouplées, aboutit au mur de la gqibla 
ou est le mihrdb et que longe un transept, allée transversale 
de mémes dimensions que l’allée médiane, déterminant un 
dispositif en T de ces nefs plus larges, souvenir probable 
du plan des basiliques. Deux coupoles s’élévent aux deux 
extrémités de la nef médiane : lune antérieure, au-dessus 
du narthex, en facade sur la cour; l’autre, postérieure, en 
avant du mihrab. 

A part ces deux coupoles, toute la salle est plafonnée et 
couverte de terrasses. Les murs qui soutiennent cette cou- 
verture sont établis sur des arcs outrepassés, portés par des 
colonnes de marbre. Fits et chapiteaux proviennent presque 
tous de monuments paiens ou chrétiens. 

Entre ces supports et les arcs se superposent des éléments constructifs qui 
permettent d’unifier le niveau des retombées, le constructeur ne pouvant 
modifier la dimension des colonnes en remploi. Sur l’abaque du chapi- 
teau repose un surabaque ou sommier débordant taillé dans la pierre 
ou dans le bois; une imposte de maconnerie s’éléve au-dessus comme 
une haute frise; l’imposte est elle-méme couronnée d’une corniche sur 
laquelle l’arc s’appuie. Des tirants de bois, dont les extrémités sont 
engagées dans les impostes, concourent 4 maintenir l’écartement des 
supports ainsi surhaussés. Tirants et sommiers de bois, frises et cor- 
niches sur lesquelles s’appuient des arcs outrepassés : nous avons déja 
rencontré ces organes a Fostat, dans la mosquée de Amr; et l’on peut 


considérer que l’édifice égyptien remanié en 827 n’a pas été sans 
influence sur la construction des nefs kairouanaises, entreprise neuf ans 


plus tard. 


x 
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Les coupoles semblent emprunter leurs éléments a l’architec- 
ture de l’Irak. Celle qui précéde le mihrdb, mieux conservée, 
est une trés belle composition dont le décor sculpté souligne 
sobrement les organes et les niveaux essentiels. A |’extérieur, 
elle s’éléve comme un déme « a cétes de melon » posé sur 
un massif A huit pans légérement concaves, lui-méme assis 
sur un massif carré creusé de niches. A lintérieur, elle 
apparait comme une calotte 4a cannelures rayonnantes 
couronnant un tambour cylindrique percé de fenétres et 
défoncé de niches. Des trompes angulaires en coquilles 
établissent la transition entre ce tambour cylindrique et le 
carré inférieur des grands arcs enjambant les nefs. 
Au-dessous de cette coupole se creuse le mihrdb, niche aux 
parois de marbre, 4 la voite de bois peint et dont l’arc en 
plein cintre est environné d’admirables faiences a reflets 
métalliques. Nous avons déja mentionné ces faiences méso- 
potamiennes, et nous reparlerons des peintures. Quant aux 
panneaux de marbre, ils portent des décors dont plusieurs 
ont le fond découpé a jour comme les panneaux des cancels 
de basilique. 
Le minaret qui se dresse a l’opposé de cette gibla domine 
aire énorme de la cour avec ses trois étages de tours carrées. 
La tour supérieure, que coiffe une coupole, n’appartient 
peut-étre pas a l’ordonnance primitive. 
Ancétre de tous les minarets d’Occident et l’un des plus 
nciens qui nous soient parvenus, celui-ci procéde des 
clochers syriens comme ceux de Damas. De méme que 
Pun des minarets de Damas, il occupe le milieu de la face 
antérieure de la cour. 
Ainsi, cette mosquée, en dépit de sa sobriété de lignes et de 
décor et de son aspect un peu rude, se révéle a l’analyse 
riche de traditions d’origines diverses, dont plusieurs contri- 
bueront, deux siécles aprés, 4 enrichir notre art roman : 
chrétienne et, plus particuli¢rement, chrétienne d’Afrique 
par son plan, égyptienne par l’anatomie de ses supports, 
syrienne par son minaret, mésopotamienne par ses coupoles. 
Au reste, cette diversité d’influences ne nuit en rien ni a 
son unité ni a l’impression de majestueuse ampleur qu’elle 
laisse dans le souvenir. 
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La mosquée Ez-Zitotina de Tunis, bien que trés remaniée 
depuis le rx® siécle, présente de grandes ressemblances avec 
celle de Kairouan. 

Elle compte 15 nefs, dont les deux nefs maitresses forment le T. Les 
supports (colonnes en remploi, sommiers et impostes) et la trés belle 
coupole, datée de 864, qui précéde le mihrdb sont du type kairouanais. 


A Sousse, la Grande Mosquée, batie en 850, et le petit ora- 
toire de Bod Fatata (838), sont de structure plus robuste 
et d’aspect plus rude, analogue a celui des ribdts, dont nous 
reparlerons. Les supports y sont, non des colonnes, mais 
des piliers massifs de plan cruciforme, et les nefs, peu élevées, 
sont couvertes, non de plafonds, mais de voites en berceau, 
que soutiennent des arcs doubleaux en plein cintre outrepassé. 


> L’architecture civile et les travaux d’utilité publique 


I] n’est pas impossible qu’une exploration méthodique des 
monuments tunisiens nous apporte de nouveaux documents 
sur Varchitecture religieuse des émirs aghlabides. On 
n’espére pas beaucoup y acquérir des clartés nouvelles sur 
Parchitecture de leurs palais. Nous connaissons le site d’EI- 
Abbasiya, le Chateau-Vieux, 4 trois kilométres de Kairouan, 
ou ils habitérent pour vivre a lVécart des factions de la 
capitale. Des batiments modestes en pisé et en brique crue y 
ont été exhumés. Un peu plus loin de la vieille ville, leur 
résidence de Raqqada se signale par un vaste bassin rectan- 
gulaire, sur un des cétés duquel s’élevait un corps de logis 
avec des salles pavées de mosaiques toutes semblables a 
celles des basiliques. La parure de ce « chateau du Lac » 
des princes musulmans du rx® siécle atteste la survi- 
vance d’un décor africain d’époque byzantine et l’em- 
ploi de spécialistes indigénes qui en pratiquaient encore la 
technique. 

Le grand bassin de cette résidence souveraine est-il lui aussi 
un souvenir de |’4ge révolu ? La Tunisie compte un certain 
nombre de ces réservoirs que l’on a attribués aux Romains, 
abusivement, semble-t-il? Les Aghlabides durent en créer 
plus d’un, comme ici pour leur propre agrément (ces miroirs 
d’eau étant un des accessoires obligés du cadre oriental 
de la vie princiére), mais aussi pour l’utilité publique. 
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Leurs ceuvres de cette nature les plus authentiques et les 
plus remarquables, ce sont les deux grands bassins qu’ils 
firent creuser pour alimenter Kairouan. Le premier, qui a 
dix-sept cétés, recoit les eaux de la plaine qui s’y décantent 
et vont s’emmagasiner dans le second, plus vaste et a 
quarante-huit cétés. Tous deux sont bordés d’un mur épais 
épaulé extérieurement et intérieurement de contreforts 
arrondis. Un pavillon décoratif s’élevait au centre du grand 
bassin. 

L’étude de ces fondations, indiscutablement datées, a permis 
a M. Marcel Solignac de faire le départ entre les travaux 
du 1x@ siécle et les travaux antérieurs. 


p> L’architecture militaire 


La guerre sainte contre les chrétiens, le souci de protéger 
le pays conquis contre les tentatives de débarquement, 
et le désir de mener vers les iles et les cétes d’Europe de 
fructueuses expéditions de pillage, propagérent dans le 
monde musulman l’institution des ribats. A la fois monas- 
téres et forteresses, comparables aux établissements de nos 
ordres militaires, ils se multipliérent le long des frontiéres 
maritimes. L’Ifriqiya en vit s’élever un grand nombre, 
dont les plus célébres et les mieux conservés sont ceux de 
Monastir et de Sousse. Le second, achevé en 821 par un 
Aghlabide, est peu remanié et de plan trés simple. L’entrée 
unique s’ouvre au milieu d’un des cétés de l’enceinte. Cette 
enceinte, carrée, est flanquée, aux angles et suivant les axes, 
de bastions. Celui d’un des angles sert de base 4 une haute 
tour d’ow lon signalait l’approche de l’ennemi. Une cour 
occupe le centre du ribat; elle est, au rez-de-chaussée, bordée 
de cellules précédées d’une galerie. Des cellules s’ouvrent de 
méme sur trois cotés de la circulation qui régne au premier 
étage; le quatriéme cété est occupé par un vaste oratoire, 
attestant le caractére religieux de cette citadelle. 

Il est certes possible de trouver, parmi les forts africains 
d’époque byzantine, les modéles qui ont pu inspirer les 
constructeurs de nos ribats; toutefois, on doit indiquer les 
analogies que présente un plan comme celui de Sousse 
avec le plan de plusieurs chateaux syriens d’époque 
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omeyyade : l’enceinte carrée, a entrée unique et flanquée 
de tours demi-rondes, les logements appuyés intérieure- 
ment contre cette enceinte et encadrant une cour spacieuse. 
Des recherches récentes nous permettent de signaler la propagation, bien 
au-dela vers l’ouest, de ce type importé d’Orient. A Tihert, l’ancienne 
Tiaret, au sud-ouest d’Alger, qui fut capitale d’un royaume hérétique 
au 1x® siécle, une citadelle dominant la ville présente un plan trés analogue 
a celui des chateaux de Syrie. 


> La deécoration 


L’intervention de la main-d’ceuvre africaine ayant conservé 
ses techniques traditionnelles, cette survie de l’art chrétien 
local, 4 laquelle nous avons pu attribuer les pavages en 
mosaique de Raqqada, s’affirme aussi dans le décor sculpté. 
Outre les nombreux chapiteaux empruntés aux édifices 
les plus divers, paiens et chrétiens, la Grande Mosquée 
de Kairouan en compte quelques-uns que |’on peut consi- 
dérer comme exécutés pour le monument lui-méme par 
des artisans du pays. Ce sont, notamment, des chapiteaux 
de colonnettes figurant dans la coupole. 

De modeéles trés simples, ils rappellent les chapiteaux coptes taillés dans 
le bois. Quelques feuilles lisses, dressées et formant crochet au-dessous 
du tailloir, apparaissent comme un souvenir lointain des couronnes 
d’acanthes corinthiennes. 


L’acanthe tient une place réduite dans le décor sculpté; 
Yautre élément végétal des monuments chrétiens, la vigne, 
envahit tout. Ses feuilles, étalées avec leurs cinq lobes 
symétriques ou pliées 4 la nervure médiane et ne présentant 
que trois lobes, se juxtaposent pour former des bordures ou, 
adaptées a des tiges souples et associées 4 des grappes pyra- 
midales, peuplent les enroulements des rinceaux. Nous avons 
vu le réle primordial attribué 4 la vigne dans le décor 
oriental de cette premiére période, et une vaste composition, 
comme la facade de Mchatta, nous a montré tout le déve- 
loppement qu ’elle pouvait prendre. Nos feuilles et nos 
grappes tunisiennes ne peuvent rivaliser en beauté avec les 
pampres du chateau syrien; elles n’ont pas, non plus, la 
méme ampleur. Le sculpteur, ayant 4 décorer une surface 
assez étendue, l’a décomposée en panneaux rectangulaires 
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de dimensions réduites pouvant étre exécutés séparément, 
avant assemblage. Ainsi en est-il de la garniture en marbre 
du mihrdb de Kairouan comme de la facade en pierre de la 
mosquée des Trois-Portes. 

Les facilités de travail, qui peut-étre expliquent le parti 
adopté par le sculpteur, ne s’imposaient naturellement pas 
au peintre. Celui-ci n’éprouvait pas le besoin de diviser 
la surface qu’il devait décorer. A la Grande Mosquée de 
Kairouan, la niche du mihrdéb conserve le décor peint de 
sa demi-coupole, que l’on croit pouvoir dater du 1x® siécle. 
Sur la paroi concave d’un bati de planches couvertes d’un 
enduit, un double pampre se développe avec ses enroule- 
ments de rameaux, ses grappes et ses feuilles. Des compo- 
sitions, empreintes d’art hellénistique, comme la fagade de 
Mchatta, s’imposent ici 4 notre souvenir. 

Tout autres sont, dans la méme mosquée, les quelques 
poutres peintes que l’on peut attribuer 4 la méme époque. 
La flore, ot figurent la palme en aile et le fruit bulbeux 
inspiré par le bouton de lotus, s’apparente a celle de la 
Mésopotamie et reléve de la tradition iranienne. Ainsi, la 
dualité de source que nous avons constatée dans les monu- 
ments omeyyades de Palestine et de Syrie se rencontre 
encore un siécle plus tard 4 Kairouan. 


p> Les arts mobiliers 


Cette dualité se marque plus nettement encore dans la 
sculpture sur bois, qui est représentée 4 Kairouan par une 
ceuvre d’importance capitale : la chaire a précher de la Grande 
Mosquée. Construit vers 863, sur ’ordre de l’émir aghlabide 
Abou Ibrahim, avec du bois de teck importé d’Orient, ce 
meuble splendide est le plus ancien minbar daté que nous 
possédions. 

Conformément au type primitif, qui tient plus du tréne 
que de la tribune, il comporte un siége supérieur auquel 
on accéde par onze marches. Cet escalier s’éléve entre deux 
rampants et deux jouées formées de panneaux que réunis- 
sent entre eux des montants et des traverses. Les piéces 
de ce bati, les panneaux, les contremarches, le coffre et le 
dossier du siége sont entiérement décorés, soit d’entrelacs 
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géométriques, soit de formes végétales. Ces deux genres 
d’éléments different complétement par leur caractére, peut- 
étre méme par lorigine des artistes qui les exécutérent et 
les sources de leur inspiration. Les entrelacs géométriques 
de galons rigides ou curvilignes, qui dérivent du treillis 
ou de la tresse, garnissent les panneaux les plus nombreux. 
On peut les considérer comme se rattachant 4 des traditions 
chrétiennes locales. Le décor végétal ne fait guére usage 
que de la vigne; mais cette indigence relative de l’herbier 
ornemental est masquée par la variété et la richesse des 
stylisations qui en diversifient l’aspect. L’hétérogénéité du 
décor de ce minbar permet d’imaginer la collaboration, ou 
mieux, l’emploi simultané d’Africains et d’Orientaux. 

LA GCERAMIQUE, telle que nous la trouvons au mihrdéb de la 
Grande Mosquée de Kairouan, suggére une hypothése de 
méme genre. Nous avons déja parlé de cette splendide 
collection de faiences a reflets métalliques 4 propos de 
Vart des califes abbassides. Cependant, il se peut que toutes 
ne soient pas venues de I’Irak. Le texte qui nous renseigne 
sur leur age nous dit que certaines furent importées et les 
autres fabriquées sur place. 

Il semble bien, en effet, que I’Ifriqiya du 1x® siécle ait pratiqué l’art de 
terre. D’assez nombreux tessons de faiences a décor bleu ou brun et 
vert ont été exhumés du site de Abbassiya, le chateau des Aghlabides. 


La RELIURE. Aces arts mobiliers datables du temps des 
émirs kairouanais, un heureux hasard est venu ajouter la 
reliure. La Grande Mosquée conservait une soixantaine de 
couvertures de livres, pour la plupart des exemplaires du 
Coran écrits en caractéres coufiques, qu’il convient d’attri- 
buer au Ix siécle. Ces volumes, de format en largeur comme 
nos albums de dessin, étaient protégés par deux planchettes 
entiérement revétues de cuir, le plat inférieur étant muni de 
rebords verticaux qui emboitaient les feuillets. Le cuir est 
décoré au petit fer de galons entrelacés, torsades, tresses, 
chaines ou treillis. Les themes, trés comparables 4 ceux 
des panneaux géométriques du minbar, s’apparentent sur- 
tout aux peintures murales des monastéres coptes, qui, 
elles-mémes, semblent dérivées de la mosaique romaine. 
La qualité et le nombre anormal de ces reliures conservées 


<4 Pui. xu — Bou POLYCHROME EN FAiENCE. Perse. GM-5 
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a Kairouan, la tradition de plusieurs siécles qu’elles inau- 
gurent, nous autorisent 4 considérer la capitale des Aghla- 
bides comme un centre actif de ce bel art mobilier. 


conclusion 


Durant cette période de deux siécles et demi, ot tous les 
pays d’Islam reconnaissaient un maitre unique résidant 
4 Damas, puis 4 Bagdad, un art nouveau s’est constitué. 
Cette nouveauté, a vrai dire, n’apparait pas avec une 
compléte évidence. L’art musulman de cette premicre 
période n’a pas enti¢rement dégagé sa personnalité. I] peut 
sembler une floraison tardive du génie des peuples vaincus. 
L’Islam, vierge de toute tradition d’art au moment ov il 
sort du pays arabe, s’est implanté dans une des régions les 
plus anciennement civilisées de la planéte; pour mieux dire, 
il a grandi au contact de deux mondes : le monde méditer- 
ranéen et le monde asiatique. Le premier lui a révélé Dart 
hellénistique, le second lart iranien. I] en a subi la double 
influence concurremment, ou tour a tour, ou simultané- 
ment. De toutes les ceuvres que nous venons de passer 
rapidement en revue, il n’en est guére ot l’on ne reconnaisse 
soit la juxtaposition des deux éléments, soit l’élimination de 
Pun par l’autre. L’étude prend, de ce fait, allure un peu 
monotone d’une suite d’analyses quantitatives. 

Comme les conditions historiques permettent de le prévoir, 
Pinfluence iranienne devient surtout visible a partir du 
moment out, le centre politique de l’Islam étant transféré 
de Syrie en Irak, le calife devient le successeur des rois de 
Ctésiphon. L’importance de l’héritage des Sassanides s’affir- 
mera par plus d’un trait durable : ’emploi de la brique 
dans la composition des murs et des vodtes; l’emploi du 
platre et de la terre émaillée comme matériaux de revéte- 
ment; le type de l’iwdn comme élément du plan; le décor 
a défoncements linéaires, qui survivra surtout dans les bois 
sculptés. Cependant, en regard de ces legs iraniens, la 
part de la tradition hellénistique apparait comme nettement 
prépondérante. Cette tradition n’entre-t-elle pas, au reste, 
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dans l’art sassanite lui-méme ? On a pu parler d’un « hel- 
lénisme iranien », dont l’art sassanite était un rejeton. Nous 
avons vu ce que conserve d’éléments classiques le décor 
floral de Samarra. 

Soit directement, soit indirectement, l’art musulman qui 
se cherchait encore, s’est pénétré dés la premiére heure de 
tradition hellénistique. Son extension a travers le monde 
méditerranéen, naguére chrétien et soumis 4 Rome, puis 
a Byzance, ne peut que renforcer cette empreinte initiale. 
On ne saurait exagérer le réle des artisans indigénes, 
Syriens, Coptes ou Afariks de Berbérie, convertis a l’Islam 
ou fidéles a la foi de leurs péres et incorporés comme clients 
4 la société musulmane, dans la construction des mosquées 
et des demeures de leurs nouveaux maitres. C’est 4 eux que 
Part musulman doit son premier fonds, ses caractéres les 
plus permanents. II] sera, dans une large mesure, un prolon- 
gement de l’art chrétien oriental, parent de l’art byzantin, 
de l’art copte, de Vart de l’Afrique du Nord chrétienne, 
de lart des Wisigoths d’Espagne, frére de notre art roman 
aussi, mais un frére ainé et qui, sorti de la méme souche, 
trouve son expression dans des ceuvres qui nous font penser 
aux cathédrales élevées deux ou trois siécles plus tard sur 
le sol de France. 


DEUXIEME PARTIE 


Les trois califats rivaux 


GHA PITRE PREM EEE 


LARS DE EslRAN 


Dés les beaux jours de Bagdad et de Samarra, le pouvoir 
des Abbassides donnait des signes de décadence. Au reste, 
la fondation méme de Samarra et l’exode loin de la capitale 
témoignaient des difficultés que créait au calife lemploi 
de plus en plus étendu des mercenaires turcs. Le temps 
n’était pas loin ow, a la faveur d’une minorité, l’un de ces 
chefs militaires étrangers, investi du titre d’émir des émirs, 
allait devenir le chef du gouvernement et inaugurer la série 
de tout-puissants maires du palais. 

A cette situation lamentable, la prise de Bagdad par les 
Bouides devait mettre fin en 945. Les nouveaux venus étaient 
des Iraniens. Is n’étaient d’ailleurs pas les premiers de la 
souche indigéne qui eussent manifesté leur existence aux 
dépens des détenteurs arabes du califat. Le rx® siécle avait 
vu les Tahirides (820-873), gouverneurs iraniens du Kho- 
rassan, se déclarer indépendants et fonder une dynastie 
persane. La dynastie des Saffarides lui avait succédé, puis 
celle des Samanides, les uns et les autres autochtones. L’Iran 
musulman, sans cesser de reconnaitre le pontificat du 
Commandeur des Croyants, réglait ses propres affaires, et 
ses maitres favorisaient le retour aux traditions nationales. 
Le califat amputé de ses territoires gardait son prestige 
religieux. Les Bouides eux-mémes, une fois installés a 
Bagdad et bien qu ils appartinssent a la secte hétérodoxe 
des Chiites, ne contestaient pas les droits spirituels des 
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Abbassides et géraient avec fermeté le domaine d’un calife 
fantome dont ils ne partageaient pas les idées. 

La rentrée en scene des Tures fit cesser ce paradoxe. Les 
querelles qui divisaient les Bouides facilitérent leur triomphe. 
En 1055, le Turc Toghrul beg, de la famille des Seldjoukides, 
était maitre de Bagdad. Avant de s’emparer de la capitale, 
les Seldjoukides avaient affirmé leur force en abattant deux 
royaumes aux confins orientaux de la Perse : le royaume 
des Turcs dits Ghaznévides, du nom de Ghazna, leur 
capitale, et le royaume iranien des Ghorides. Cette conquéte 
de l’Afghanistan et des régions voisines n’était pour les 
Seldjoukides que la premitre étape d’une marche triom- 
phante qui devait les mettre en possession de |’empire asia- 
tique des califes abbassides et les conduire en Arménie, 
en Syric, en Anatolie, c’est-a-dire au cour de l’empire 
byzantin. Hommes de guerre infatigables, les grands Seld- 
joukides, Toghrul beg, Alp Arslan, Malikchah, Barkiarouk, 
Sanjar, sont aussi des musulmans convaincus, ardents 
défenseurs de l’orthodoxie, zélateurs de la foi, fondateurs de 
mosquées et d’écoles pour lenseignement des sciences 
religieuses; et c’est 4 ce dernier titre qu’ils méritent une 
place éminente dans l’histoire de l’art que nous étudions. 


» Larchitecture religicuse 


Un grand nombre des édifices de I’Iran, faits de brique cuite 
ou crue, ont disparu, victimes du défaut d’entretien et des 
tremblements de terre. I] ne nous en est resté presque aucun 
des débuts de l’architecture musulmane. Le plus ancien est, 
4 Damghan, au sud-est de la mer Caspienne, la mosquée dite 
Tari Khdné, dont on place la construction entre 750 et 786. 
Elle est conforme — dans des proportions beaucoup plus 
modestes — au type qu’adopteront un siécle plus tard les 
constructeurs des mosquées abbassites de Samarra et d’Abou- 
Dolaf; ¢’est dire qu’elle semble bien procéder de la basilique 
chrétienne adaptée au culte musulman. 


La cour carrée est bordée sur trois cotés par des galeries simples. Sur le 
chté de la gibla s’ouvre la salle de priéres, qui cornmporte sept nefs dirigées 
dans le sens de la profondeur et cornptant chacune trois travées. La nef 
centrale est plus large que les autres. 
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Si le plan de ce premier sanctuaire est bien tel que ceux 
que la Syrie des Omeyyades, la Mésopotamie des Abbas- 
sides ou I’Ifriqiya des Aghlabides nous ont fait connaitre, 
la construction se distingue par des traits spécifiquement 
iraniens et révéle l'emploi de la main-d’ceuvre persane. 
Toute cette construction est en brique; les nefs sont cou- 
vertes par des votites en berceaux appareillés par tranches. 
Les supports sont des piliers cylindriques en brique, que ne 
couronne aucun chapiteau; un abaque formé d’un plateau 
de bois recoit la retombée des arcs. Arcs et voites sont de 
profil ellipsoidal, dit en chainette. 

Au méme type archaique appartient la mosquée de Nayin, 
a lest d’Ispahan. Le style du décor épigraphique a permis 
de la dater des environs de 960. Elle est 4 peu prés de 
mémes dimensions que celle de Damghan; elle devait étre 
sensiblement plus petite 4 Vorigine, car elle a recu des 
retouches et des agrandissements. Toutefois, le plan primitif 
est conservé, et c’est encore un plan classique de salle 
hypostyle précédée d’une cour encadrée de portiques. 

Les supports, construits en brique, sont de formes trés variées. Ceux qu’on 
présume les plus anciens sont cylindriques et trapus. Un simple abaque 
regoit les arcs dont le profil « en caréne » (dont chaque branche présente 
un petit arc de cercle prolongé par deux tangentes : une verticale, une 
oblique) deviendra caractéristique de l’architecture persane. 


Ce type basilical de mosquée, que l’on a appelé assez 
improprement le type de « mosquée arabe », importé sans 
doute de I’Irak en Perse, dut s’y maintenir assez longtemps. 
Cependant, a cette époque, l’occupation du pays par les 
Turcs Seldjoukides faisait triompher un nouveau type de 
mosquée ou plutdt introduisait dans le plan primitif des 
éléments qui allaient en modifier complétement I’allure. 
L’évolution a été particulitrement étudiée dans la Grande 
Mosquée d’Ispahan, dite Masjid i Fum’a. Ce splendide monu- 
ment semble avoir été primitivement limité 4 un rectangle 
de deux cent vingt-cinqg métres sur quatre-vingt-quatre, 
comprenant une vaste cour centrale encadrée de parties 
couvertes. Vers la gibla, s’étendait une salle hypostyle, qui 
comptait dix-neuf allées (nefs ou travées) en profondeur 
et six allées dans le sens transversal. Une salle du méme 
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genre et presque aussi profonde s’ouvrait sur la cour du cété 
opposé a la qgibla; trois allées bordaient les faces latérales 
de la cour. Tel était encore le plan de l’édifice en 1030. 
Il semble avoir été bati en briques crues et couvert de 
charpentes. En 1072, un espace ayant été déblayé en avant 
du mihrdb, on édifia dans cette partie de l’oratoire une 
salle 4 coupole, sorte de kiosque, inspiré, d’aprés M. André 
Godard, par certains sanctuaires iraniens dédiés au culte 
du feu, pavillon réservé au sultan, et limité par des supports 
massifs ne laissant entre eux que des baies étroites. Une 
salle analogue était batie en avant de la mosquée et en 
constituait le somptueux vestibule. La mosquée ayant été 
incendiée en 1121, les charpentes étant détruites ainsi que 
les supports de briques crues, on rebatit en briques cuites; 
les allées furent couvertes de petites coupoles établies sur 
des arcs bandés dans les deux sens. Mais ce qui surtout 
conféra 4 la mosquée seldjoukite une allure majestueuse, 
ce fut la construction de quatre grands iwdns s’ouvrant 
au milieu des quatre cétés de la cour. Ce plan en croix, 
peut-étre emprunté a l’architecture civile, deviendra un 
théme traditionnel dans les mosquées persanes et il trouvera 
son application la plus logique dans la madrassa, école reli- 
gieuse, qui apparait vers le méme temps. 

Intéressantes au point de vue de la genése du plan, ces 
mosquées ne le sont pas moins au point de vue de la construc- 
tion et, en particulier, de l’anatomie des voites. 

La brique préte aux combinaisons les plus diverses : voiites en berceau 
par tranches, voites d’aréte, voites en arc de cloitre, coupole sur trompes 
simples, sur trompes superposées, faisant passer du plan carré au plan a 
huit, puis a seize cétés, trompes formées par des associations de plans 
incurvés qui vont engendrer la stalactite. La Grande Mosquée d’Ispahan 
présente des coupoles dont des arcs de briques entrecroisés constituent 
lossature. Nous constaterons en Espagne, dés le x® siécle, l’emploi de ce 
genre de « coupoles sur nervures » dont la Perse semble bien la patrie. 


L’ARCHITECTURE FUNERAIRE. La coupole, qui joue un 
role si remarquable dans l’architecture religieuse a partir 
des Seldjoukides et qui préte a des artifices de structure si 
variés, est |’élément essentiel de l’architecture funéraire. Les 
plus anciens mausolées de |’Iran se composent d’une salle a 
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coupole occupant un édifice carré, dont chaque face est 
percée d’une porte. Ce genre de monument tétrapyle, qui 
rappelle a la fois les vieux kiosques persans encore en usage 
chez les Guébres et certains tombeaux syriens (kalybe) 
d’époque chrétienne, se répandra en Orient comme en 
Occident et demeurera le type consacré du mausolée 
musulman. (turbeh, qoubba). 

Le premier que l’on ait signalé en pays iranien est, 4 Boukhara, celui 
d’Ismail, fondateur de la dynastie des Samanides, qui mourut en 907. 
La masse puissante de ce tombeau est décorée de curieux reliefs de briques. 
Il convient d’en mentionner un autre qui s’éléve 4 Yezd et date de 1037, 
une douzaine d’années avant l’arrivée des Turcs Seldjoukides; nous y 
trouvons des trompes d’angle meublées par la superposition de trom- 
pillons ou alvéoles en cul-de-four, ébauches de la stalactite. 


Les recherches relatives 4 |’établissement de vastes coupoles 
pouvant résister aux mouvements sismiques et ot la brique 
trouvait son emploi le plus rationnel, devaient aboutir, 
durant cette période si féconde, a des solutions d’une 
hardiesse et d’une ingéniosité singuliéres. Tels sont les 
procédés constructifs employés 4 Merw dans le tombeau 
de Sanjar, le dernier des grands Seldjoukides, et que la 
destruction superficielle du monument nous a révélés. La 
coupole, que décorent intérieurement des faisceaux de ner- 
vures saillantes entrelacées, est formée de plusieurs calottes 
entre lesquelles des piédroits et des arcs circonscrivent des 
cellules vides qui allégent la construction et l’?empéchent 
de se déformer. 

On sait que des armatures analogues renforcent les coupoles 
romaines du Panthéon et de la Minerva medica (H. Saladin). 
En méme temps que ce type de tombeau 4a salle carrée, 
Iran du x1® siécle avait créé un autre genre d’édifice funé- 
raire composé d’une tour polygonale, ou a redans, ou cylin- 
drique, coiffée d’un déme ou d’un cone. 

Enfin, la méme époque vit vraisemblablement se fixer la 
silhouette caractéristique des minarets, qui remplaca la 
forme carrée inspirée par les modéles syriens ou la forme 
octogonale. A partir du xr® siécle, le minaret iranien, établi 
sur un soubassement a quatre ou huit cétés, s’éléve en trés 
haute tour de plan généralement circulaire, qui va s’amin- 
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cissant de la base au sommet. Aux trois quarts de la hauteur, 
une corniche décorée d’alvéoles porte le balcon d’ow |’on 
appelle a la priére. Une autre corniche fait saillie au-dessus 
et précéde le couronnement en petite coupole, qui, le plus 
souvent, a disparu. 


> La décoration 


La brique, dont les architectes iraniens ont tiré si heureu- 
sement parti dans la construction, leur a également fourni 
la matiére des décors les plus variés, 4 l’intérieur dans les 
coupoles, a4 |’extérieur dans les minarets et les tombeaux. 
Dans les minarets, notamment, ils ont, par l’inclinaison 
contrariée des rangs de briques, réalisé une garniture mono- 
chrome, et de valeur unique, des grandes surfaces; par 
Valternance des briques en saillie et en retrait, une orne- 
mentation monochrome a deux valeurs; par l’interposition 
entre deux rangs de briques roses de joints plus clairs enrichis 
de motifs modelés, une parure en deux tons. Des inscriptions, 
dont les caractéres rigides sont taillés dans la brique, cein- 
turent la tour et séparent les panneaux géométriques. 

Les inscriptions, ainsi que les formes florales et trés acces- 
soirement les entrelacs géométriques, composent les décors 
intérieurs sculptés dans le platre. C’est le décor épigraphique 
qui a permis de dater la mosquée de Nayin (vers g60). Les 
lettres y présentent ces terminaisons découpées en demi- 
fleurons qui caractériseront le coufique fleuri. La flore est 
nettement apparentée a celle de Samarra. Les formes végé- 
tales s’y emboitent selon le principe du défoncement 
linéaire. 

Toutefois, certaines différences existent qui inciteraient a considérer le 
décor de Nayin, non comme dérivé du style de Samarra, mais issu d’un 
décor plus ancien qui aurait donné séparément naissance a celui de 
Samarra et a celui de Nayin. Les monuments exhumés a El-Hira, sur la 
rive droite de l’Euphrate, pourraient représenter ce tronc commun. 
Quelle que soit la voie de transmission qu’elle a empruntée, la tradition 
mésopotamienne attestée par Nayin se maintiendra dans l’Iran durant 
les x1@ et x1r® siécles. On la suivrait dans les décors sur platre comme ceux 
des mosquées de Kirman (1084), d’Ardistan et de Zawaré (vers 1135), 
et dans divers panneaux a personnages provenant de Rhagés. La sculp- 
ture sur bois en a également fait usage. 


4 Pu. xtv—Granve Mosgute pe Corpovg. Coupole sur nervures. GM-6 
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p> Les arts mobiliers ; 


La céRAMIQUE. De méme que le décor architectural 
sculpté dans le platre, la céramique persane des x®, xI° 
et xu® siécles nous apparait, pour une bonne part, comme 
un prolongement de celle de l’époque des grands Abbassides. 
Les ateliers de Rhagés et de Gurgan entre autres continuent 
a produire des faiences a reflets métalliques, décorant la 
panse des vases et le fond des plats avec des personnages et 
des animaux librement tracés. Nichapour crée des coupes 
ornées d’inscriptions noires sur fond créme (v. PL. 1x et xm). 


De récentes découvertes 4 Nichapour ont exhumé des séries parti- 
culiéres a ce site ou se mélent dans un désordre apparent, des éléments 
floraux stylisés, pseudo-épigraphiques et animaliers, ces derniers rappelant 
singuliérement la faune des céramiques antiques de la Perse. 
D’autres types que l’on rencontre également dans le sud de la Russie 
actuelle (Afrasiyab : ancienne Samarcande) et sur les sites de la Tran- 
soxyane et de Lachkari Bazar s’apparentent de plus prés 4 la céra- 
mique extréme-orientale d’époque T’ang. 


Outre le décor peint, l’Iran pratique le procédé dit gabri : 
la piéce recouverte d’un engobe de terre blanche décapé 
partiellement est trempée dans une glacure translucide, qui 
laisse apparaitre en sombre le dessin gravé sous-jacent et 
qui, parfois, s’enrichit de taches de couleurs. 


Les BRONZES. Le trait gravé, traduisant souvent des figures animales, 
constitue également le décor superficiel des bronzes persans de cette 
époque. C’est dire que cette ornementation ne modifie pas le galbe 
général qui reste large et simple, qu’il s’agisse d’aiguiéres, de seaux 
a anse, de mortiers, de miroirs ou de lampes. Parfois, le métal est 
repercé, notamment dans les chandeliers, les lanternes et les brile- 
parfums en forme de quadrupédes, et le décor se silhouette sur le 
fond sombre ou clair des ajours. 

Les veRRES. L’Iran fabriquait des verres moulés et gravés ; toutefois, 
nous les distinguons mal de ceux que produisait vers le méme temps 
Egypte. 

Les tissus. Une incertitude semblable concerne l’origine des tissus de 
soie A inscriptions coufiques, ceuvres des manufactures de tirdz. 


CHAE Thal 21 
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En face du califat de Bagdad, qui survivait, dépouillé de 
Sa puissance temporelle, sous la tutelle des Bouides, puis 
des Turcs, un califat rival, celui des Fatimides, s’était installé 
en Egypte et devait s’y maintenir pendant deux siécles, 
de 973 4 1171. Or, ce califat avait pris naissance parmi les 
tribus berbéres de l’actuel département de Constantine. 
Ces rudes montagnards avaient été gagnés par un mission- 
naire a la cause chiite, qui soutient comme seuls légitimes 
les droits des descendants de Mahomet issus de Fatima, 
sa fille, et d’Ali, son gendre. Organisés en force combattante, 
ils avaient, au début du x® siécle, poussé au tr6ne un membre 
de l’auguste lignée. L’Ifriqiya, arrachée aux émirs aghla- 
bides, fut, pendant soixante ans, le séjour des califes fatimides 
en attendant qu’ils aient pu se transporter dans la vallée du 
Nil. Des recherches récentes ont“enrichi notre connaissance 
de cette période ifrigqiyenne de leur histoire. 


> L’architecture religieuse 


Mahdia, ville forte créée sur la céte tunisienne par le Mahdi, 
fondateur de la dynastie, conserve, outre des vestiges de ses 
remparts et de ses palais, dont nous reparlerons, sa premiére 
mosquée trés remaniée, avec les restes de son mthrdb et 
un porche monumental qui donne accés dans la cour. 
Saillant a l’extérieur de l’enceinte, ce beau motif d’architec- 
ture rappelle a la fois les arcs de triomphe romains et les 
iwdns persans. Une large baie avec son arc et son berceau 
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en plein cintre outrepassé s’y creuse, flanquée de deux étages 
de niches et couronnée par un entablement. 

La Grande Mosquée de Sfax fut, semble-t-il, entitrement 
reconstruite en 988, quinze ans aprés le départ du calife 
pour Il’Egypte. Les nefs, dirigées en profondeur, sont cou- 
vertes par des voites d’aréte, et non par des plafonds 
comme dans la Grande Mosquée de Kairouan. Toutefois, 
les supports sont, selon l’ordonnance de Kairouan, des 
colonnes surmontées de sommiers et d’impostes ou s’implan- 
tent des tirants de bois. 

Le minaret de cette mosquée évoque également le souvenir 
de la Grande Mosquée des‘ Aghlabides. Plus élancé que 
son ancétre kairouanais, il comporte de méme trois tours 
superposées, chaque étage étant bordé d’un crénelage 
décoratif. 

Il était naturel que le souvenir de I’Ifriqiya, berceau de 
leur puissance, accompagnat les Fatimides en Egypte. Le 
Caire, la nouvelle ville créée par eux et pour eux a cété de 
Fostat, trahit en effet ce souvenir par plus d’un deétail. 
Nous croyons le déceler particuliérement dans l’ordonnance 
de la mosquée El-Azhar, leur premiére fondation religieuse. 
Achevée en 972, elle devait étre, 4 maintes reprises, retou- 
chée et agrandie pour s’accommoder 4a son role d’université. 
Seul nous importe ici son état primitif. 

La cour rectangulaire est encadrée de portiques sur ses 
quatre faces, une galerie comparable au narthex de la Grande 
Mosquée de Kairouan précédant, du cété de la gibla, la 
salle de priéres. Celle-ci comportait primitivement cinq nefs 
transversales comme la mosquée d’Ibn Touloun. Toutefois, 
cette ordonnance est interrompue par une grande nef axiale 
dirigée en profondeur et qui aboutit au mihrdb. 

Comme 4a Kairouan, les arcs qui limitent ces nefs et portent les plafonds 
reposent sur des colonnes antiques par l’intermédiaire d’impostes cou- 
ronnées de corniches et pourvues de tirants. La nef centrale est bordée 
de colonnes accouplées. Deux coupoles se dressent aux extrémités de 


cette nef maitresse, l’une en avant du mihrdb, l'autre au-dessus de la 
galerie antériecure. 


Ainsi, dans cette premitre mosquée élevée en Egypte par 
les Fatimides, les traits inspirés par l’architecture d’Ifriqiya 
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se juxtaposent aux survivances de l’architecture locale du 
temps d’Ibn Touloun. 

Ces dernitres dominent nettement dans le second sanc- 
tuaire que nous ayons 4 mentionner : la mosquée d’ El- Hakim, 
commencée en ggo et terminée en 1003 par le calife dont 
elle porte le nom. A la mosquée d’Ibn Touloun, vieille 
alors d’un siécle, ’architecte a emprunté la cour spacieuse 
et carrée, les cinq nefs transversales, les arcs brisés légére- 
ment outrepassés, les piliers en brique de plan rectangulaire 
cantonnés de fausses colonnettes, voire les petites baies 
percées entre les arcs. Cependant, la nef maitresse, dirigée 
en profondeur qui contrarie l’orientation des cing nefs et 
porte une coupole a son extrémité, apparait comme un 
souvenir du plan adopté a El-Azhar. Nous reparlerons du 
porche qui donne accés dans la cour et des deux minarets 
qui s’élévent aux angles antérieurs de la mosquée. Minarets 
et porche nous intéressent surtout par leur décor. 

C’est aussi par l’ornementation sculptée de son porche 
et de sa facade que se recommande la mosquée El-Akmar, 
batie en 1125. Nous y reviendrons 

Quant a la mosquée d’Es-Salth Talai, derniére fondation 
religieuse de la dynastie, elle présente des dispositions qui 
lui assignent une place a part dans la série des mosquées 
égyptiennes. 

Etablie au-dessus de boutiques, elle comporte une fagade, précédée d’un 
portique qui unit deux avant-corps. La salle de priéres ne compte que 
trois nefs transversales, mais une travée axiale plus large donne de 
Vampleur a l’allée qui conduit au mthrab. 


Dans cette énumération des mosquées fatimites, nous en 
avons omis une qui, fort différente des autres, introduit 
un type dont nous verrons le développement. Située en 
dehors du Caire, la mosquée d’ El-Goyouchi, qui date de 1085, se 
dresse sur le Mokattam, la falaise rocheuse dominant la 
vallée du Nil. C’est un machhad, lieu de pélerinage, et une 
mosquée funéraire. Le fondateur, Badr el-Gamili, dit Amir 
el-Goyouch (chef des troupes), voulut y étre inhumé. 

Ce caractére complexe s’exprime dans la construction. Trois parties 
s’y peuvent distinguer ot l’on accéde successivement. Un corps de 
bAtiment antérieur est composé d’un vestibule carré, au-dessus duquel le 


64 | L°ART MUSULMAN 


minaret s’éléve, et que flanquent, a droite l’escalier montant a ce minaret, 
a gauche une salle d’ablutions. Dans la partie moyenne, s’ouvre la cour 
entre deux chambres pouvant servir de logement aux pélerins ou aux 
desservants du sanctuaire. La partie postérieure est occupée par la salle 
de priéres, 4 laquelle une triple arcade donne entrée et que domine une 
grande coupole précédant le mihrdb. A cet oratoire est accolée une autre 
salle 4 coupole. C’est le sépulcre du fondateur. 


Deux éléments de ce petit édifice religieux sont particulié- 
rement a retenir : le minaret, ot se superposent deux tours 
carrées et une tour octogonale coiffée d’un déme, semble 
une premiére ébauche du type de minaret qui, bientét, 
triomphera dans les mosquées du Caire; la grande coupole 
de Voratoire sera l’un des traits les plus permanents des 
mosquées funéraires ; la silhouette pointue qu’affecte celle-ci 
deviendra caractéristique des monuments égyptiens. 

De méme que I’Iran, et sans doute 4 son exemple, l’Egypte 
des Fatimides éléve des mausolées a coupoles. 

Les plus anciens seraient les quatre monuments dont les ruines se voient 
entre le Mokattam et Fostat, restes d’un ensemble désigné sous le nom 
de Saba bendt (les Sept filles). Ils auraient été élevés en 1016 par un vizir 
originaire de Bagdad. Construits en moellons, ils comportent une base 
de plan carré percée d’une baie sur chaque face et couverte d’une coupole. 


Ces tombeaux qui, souvent pourvus d’un mihraéb, peuvent 
servir d’oratoires, se multiplient pendant la premiére 
moitié du xm® siécle. Le tombeau dit des fréres de Yousouf 
date des environs de 1100. La coupole en est établie sur 
quatre trompes d’angle en cul-de-four. Avec les mausolées de 
Gafari et de Sayida Atika, postérieurs 4 1100, la trompe se 
complique ou, pour mieux dire, elle devient partie compo- 
sante d’un systéme a la fois constructif et ornemental : 
deux étages d’alvéoles et de plans incurvés se superpo- 
sent selon le théme dont les monuments de Perse, tels que 
la mosquée de Yezd (1037) ou la Grande Mosquée d’Is- 
pahan (1072), nous ont déja montré les ingénieuses variations. 
Ces premiers essais de stalactites sont un legs de l’Iran a 
Egypte des Fatimides. Ce genre de décor spécifiquement 
musulman et auquel il convient de conserver son nom arabe 
de moukarnas, ne tardera guére a engendrer des constructions 
plus savantes et a poursuivre sa route vers l’ouest. 
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> Larchitecture militaire 


Si Pon est tenté de faire intervenir la personnalité d’un haut 
personnage natif de Bagdad pour expliquer l’adoption de 
types funéraires iraniens, on peut, avec des raisons plus 
sérieuses, justifier le style des fortifications fatimites du Caire 
par Vorigine du ministre qui les fit construire et qui n’est 
autre que ce Badr el-Gamali, auquel on attribue également 
la mosquée d’El-Goyouchi. Ce vizir qui, nommé en 1074 
par le calife El-Mostansir, sut redresser une situation catas- 
trophique était un affranchi arménien. Né dans une province 
fronti¢re naguére dépendante de Constantinople, il aurait, 
dit-on, confié les travauk a des architectes venus de la ville 
grecque d’ Edesse. II est certain que les pierres sont marquées 
de lettres grecques, et que la tradition byzantine se trahit 
par vingt détails d’architecture. 

Les remparts sont construits en blocage de moellons entre parements de 
pierre d’appareil a joints taillés en biseau. Des fats de colonne couchés sont 
noyés dans |’épaisseur du mur. Des tours carrées ou barlongues la flan- 
quent extérieurement et s’accusent, a l’intérieur, par de trés fortes saillies. 


Trois portes monumentales, Bab en-Nasr, Bab el-Fotouh, 
Bab-Zouaila, sont percées dans cette enceinte. Accostées de 
tours carrées ou arrondies, ces entrées de ville, qui figurent 
au nombre des plus beaux édifices du Caire, comportent un 
vestibule central couvert en votite d’aréte ou en coupole 
hémisphérique. Presque tous les tracés constructifs des pla- 
fonds et des baies ont pour génératrice l’arc plein cintre. 
Le décor trés sobre est emprunté a lart hellénistique. A 
Bab-Zouaila, les écoingons sont ornés de boucliers et de 
glaives d’allure romaine. 


> Larchitecture civile 


Le Caire n’a pas conservé les belles demeures de ses califes, 
notamment les deux palais qui s’élevaient au coeur de la cité 
de part et d’autre d’une place. Pour connaitre l’architecture 
civile au temps des Fatimides, il nous faut revenir en arriére, 
retourner en Afrique du Nord et étudier leurs premiéres 
fondations ainsi que celles de leurs clients berbéres, Beni 
Ziri et Beni Hammad. 


‘ 
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A Mahdia, nous identifions emplacement du palais du 
Mahdi (908-934), occupé par une forteresse turque. Prés 
de 1A, les fouilles récentes ont exhumé les ruines du palais 
d’El-Qaim (934-946). La partie la mieux conservée est 
entrée, en saillie sur la facade, et le vestibule au fond barré, 
d’ow l’on accédait par des portes latérales aux cours et aux 
salles. L’une de ces salles s’orne d’un trés beau pavage en 
mosaique, dernier emploi musulman de cette technique 
ancienne. 

Ayant quitté Mahdia en 947, le fils d’El-Qaim, El-Man- 
cour, alla se fixer 4 Sabra-Mangoiiriya, aux portes de Kai- 
rouan et y construisit plusieurs palais. Le plan de l'un d’eux 
nous a été révélé par des fouilles. 

Des salles y sont groupées de la maniére suivante : une salle rectangulaire 
trés large bordant une esplanade donne entrée dans trois salles profondes 
s’ouvrant céte a céte en face de l’esplanade. Les deux salles latérales 
encadrent la salle médiane, plus large et sans mur de fagade, 4 la maniére 
d’un iwdn. Les trois salles profondes s’ouvrent en arriére sur une salle 
qui tient toute la largeur. 


L’ordonnance des salles aux murs de terre rappelle les 
maisons toulounites de Fostat, et laisse supposer que les 
constructeurs tunisiens ont, de trés bonne heure, adopté les 
modes architecturales de l’ Egypte, voire de la Mésopotamie. 
Le courant venu d’Orient se poursuit vers l’ouest grace aux 
clients berbéres des Fatimides. La transmission de formules 
orientales par l’Ifriqiya est certaine a Achir, berceau de la 
fortune des Beni Ziri, situé au sud d’Alger. Le chateau 
exhumé par Lucien Golvin s’inspire visiblement du palais 
d’El-Qaim a Mahdia. 

Le plan présente une entrée en avant-corps, un vestibule dont le fond 


est barré et dont les portes latérales donnent accés a cinq cours entourées 
de salles selon une rigoureuse symétrie. 


Nous lidentifions avec le palais mentionné par l’historien 
En-Nowairi et qui fut bati en 935 par un architecte 
d’Ifrigiya. 

Les influences orientales continuent a s’exercer quelque cent 
soixante ans plus tard 4 la Qalaa (forteresse) des Beni 
Hammad, parents des Beni Ziri. Le champ de ruines de 
cette ville abandonnée et perdue dans les montagnes du 
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pays constantinois est dominé par le minaret de la mosquée, 
dont nous reparlerons, et par le donjon du Fanal (El-Manar), 
un des deux palais dont les fouilles ont permis de déterminer 
les plans. On peut les dater de la fin du x1® siécle. 

Les batiments du plus grand de ces palais s’organisaient 
autour de deux cours. L’une, trés vaste, devait étre occupée 
par un bassin qui justifiait le nom de Dar el-Bahar (la mai- 
son du Lac) donné au palais. 

De grandes salles d’apparat séparaient les deux cours. Prés de ces salles 
étaient des bains, annexe indispensable des riches habitations musul- 
manes. Un ensemble un peu chaotique de constructions, de réservoirs 
et de jardins prolonge le Dar el-Bahar jusqu’au pied des escarpements qui 
dominent la ville. ‘ 

Le donjon du Fanal contenait une salle carrée; dans chaque 
cété était aménagé un renfoncement votité, donnant a la 
pitce un plan en croix. Une rampe circulant autour de 
cette salle centrale permettait d’accéder aux terrasses. A 
Pextérieur, ces palais se signalaient par de hautes coupoles 
et par des facades animées d’avant-corps rectangulaires 
réguliérement espacés. Des niches trés longues, allant de 
la base au haut des murs et coiffées de conques a alvéoles, 
décoraient avant-corps et rentrants. I] semble bien que ce soit 
a la Mésopotamie que ce type de fagade ait été emprunté. 
L’occupation du pays environnant par les Arabes nomades, 
consécutive a l’invasion du milieu du xr® siécle, ayant rendu 
impossible le séjour de la Qalaa, les Beni Hammad se trans- 
portérent a4 Bougie. Mais cette nouvelle capitale n’a rien 
gardé des palais dont ils l’embellirent et dont seuls nous 
sont connus les noms et les emplacements probables. 

A défaut de ces ceuvres, ot s’affirmerait le souvenir de 
Varchitecture fatimite, nous pouvons en chercher le reflet 
dans les édifices civils, voire dans les églises élevées en 
Sicile au cours du xu® siécle par les rois normands. Ces 
princes chrétiens, un Roger II, un Guillaume I[¢', un 
Guillaume II, vivaient entourés de musulmans. Bien des 
coutumes musulmanes se maintenaient 4 leur cour. Palerme 
et sa banlieue s’embellissaient de petits chateaux portant 
des noms arabes et qui précisent pour nous les dispositions 
que les ruines de la Qalaa des Beni Hammad nous ont fait 
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entrevoir. Telles sont la Cuba (Qoubba) et la £iza (El-Aziza, 
la Glorieuse), baties ou achevées par Guillaume II. On y 
retrouve les avant-corps rectangulaires des monuments 
hammadites. L’intérieur de la Ziza est occupé, comme le 
donjon du Fanal de la Qalaa, par une salle carrée 4 défon- 
cements entourée de circulations permettant l’accés a étage 
supérieur. Les stalactites jouent leur réle dans le décor qui 
s'avére curieusement éclectique, moitié byzantin, moitié 
musulman, et ou la tradition fatimite s’enrichit d’éléments 
importés d’Espagne ou du Maghreb. 


p> La décoration 


L’époque des Fatimides a, dans l’histoire du décor musul- 
man, une importance considérable, décisive, non pas tant 
par ’ampleur des ensembles décoratifs que par le choix 
des éléments qui y entrent et l’emploi qu’on leur attribue. 
Les ensembles — car il en existe — sont généralement trés 
sobres. Nous avons noté, 4 propos du porche de la mosquée 
de Mahdia, le réle attribué aux défoncements, aux arcades 
aveugles et aux niches. Ce sont la les éléments essentiels de 
la parure extérieure des édifices. Niches et arcatures reliées 
par une corniche a modillons alternent 4 la facade latérale 
de la mosquée de Sfax. La sculpture intervient pour meubler 
et relier entre eux les défoncements des porches de la 
mosquée d’El-Hakim et de la mosquée El-Akmar. Cette 
derniére nous offre un développement remarquable du théme 
initial que fournissait le porche de Mahdia. 

Dans un large renfoncement médian s’ouvre la porte aA linteau droit. 
Elle est surmontée d’un tympan concave que meublent des cannelures, 
horizontales 4 la base, rayonnantes au-dessus, et un grand médaillon 
circulaire plaqué au centre. Cette entrée est accostée par trois étages de 
niches, dont deux en coquilles séparées par une troisiéme A stalactites. 
Deux bandeaux 4 inscriptions et une grosse moulure d’encadrement 
relient cette composition 4 ensemble de la facade. 


Et nous retrouverons la division de la surface en trois 
registres verticaux avec l’emploi de défoncements super- 
posés au minaret de la Qalaa des Beni Hammad. Niches 
creuses et niches a fond plat étirées en hauteur accompa- 
gnent le long défoncement axial ov les fenétres sont percées. 
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Cette tour a perdu presque toute sa parure; cependant, 
y subsistent quelques fragments des incrustations de terre 
émaillée qui garnissaient les arcatures latérales. 

LA MARQUETERIE CERAMIQUE, qui connaitra un développe- 
ment si riche dans l’art du Maghreb et de l’Espagne, jouait 
son réle de pavage et peut-étre de lambris dans les palais de 
la Qalaa,. , 

Des parallélépipédes de terre cuite, partiellement revétus d’émail, 
pouvaient y composer des corniches a stalactites. Comme la stalactite 
elle-méme, l’emploi architectural de la céramique était un emprunt 
fait 4 art iranien. 

Les tracés des arcs, qui, dans l’art musulman, relévent 
de la fantaisie du décorateur plutét que de la logique du 
constructeur, affectent, a l’époque qui nous occupe, la plus 
grande variété. Les parties anciennes de la mosquée El- 
Azhar ont des arcs brisés analogues 4 notre arc gothique. 
A la mosquée d’El-Hakim, cet arc brisé est légérement 
outrepassé comme a la mosquée d’Ibn Touloun. L’arc 
brisé figurera au minaret de la Qalaa et dans les monuments 
siciliens du xu siécle, d’ou l'on peut supposer qu'il passera 
dans l’architecture chrétienne. 

Au cours du xi® siécle s’impose Vare en caréne, qui se 
généralise au xu®. Nous connaissons déja ce genre de cintre 
(un petit arc de cercle prolongé par deux tangentes). Le 
nom d’arc persan, qu’on lui donne parfois, souligne |’origine 
qu’il convient de lui attribuer. 

Il en va sans doute de méme pour les différents arcs poly- 
lobés ou recticurvilignes (ot la succession des lobes est 
interrompue par un angle droit). 

Beaucoup de chapiteaux, notamment ceux des colonnettes 
d’angles accostant louverture des mihrdébs fatimites, ont 
disparu avec les colonnettes -elles-mémes. Le modéle le 
plus fréquent affecte la silhouette campaniforme que 
Varchitecture toulounite avait empruntée 4 Samarra. En 
Berbérie, les ruines de Sabra, la ville des émirs Zirides, ont 
fourni des fits de marbre et des chapiteaux d’une rare 
élégance que nous rencontrons en remploi dans la Grande 
Mosquée de Kairouan. Ces chapiteaux, dérivés des petits 
modéles du 1x® siécle, présentent quatre palmes triangulaires 
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soudées 4 leur base et s’incurvant en crochets. Un décor a 
défoncement linéaire meuble les surfaces sans altérer la 
simplicité du galbe. Les fits cylindriques sont ornés 4 leur 
sommet de bagues 4 décor épigraphique ou floral en trés 
bas relief. La Sicile des rois normands a connu ce genre 
de colonnes a bague. 

C’est surtout par les éléments linéaires que l’époque fatimite 
compte dans Vhistoire du décor musulman. Cette époque, et 
plus précisément les environs de l’an 1000, ow furent édifiés 
les deux minarets et le porche de la mosquée d’El-Hakim, 
voit se fixer ce qu’on est convenu de désigner sous le nom 
arabesque. 

Sauf de rares exceptions, ce décor, quelle que soit la surface, 
plane ou courbe, qu’il revét, reste un décor méplat; il ne 
défonce pas la surface 4 décorer et n’en détache pas des 
reliefs vigoureux. Ne comportant d’habitude que deux plans, 
il ignore les modelés souples, les tailles obliques qui les 
relieraient entre eux. Les éléments du plan supérieur, 
qui d’ailleurs ne dépassent pas le niveau général, le nu du 
mur ou de l’objet, se découpent en clair sur le fond. 

Entre les éléments clairs et les fonds sombres, entre les 
pleins et les vides, la proportion doit, autant que possible, 
étre maintenue dans les diverses parties d’un méme pan- 
neau. Tout doit étre garni intégralement et également a 
Pintérieur du cadre, que déterminent les lignes d’architec- 
ture. La densité du décor doit étre uniforme. Mais cette 
densité peut différer d’un panneau 4 l’autre; la proportion 
variable entre les vides et les pleins, entre les clairs et les 
sombres, la largeur des formes en relief, la profondeur des 
défoncements, créent la diversité des valeurs locales et la 
hiérarchie des panneaux. 

Evitant l’emploi des trop grandes silhouettes, qui mettraient 
des taches dans cette uniformité, qui désaccorderaient cette 
harmonie, le décor fait surtout usage des formes minces. 
L’élément essentiel, celui qui peut a lui seul constituer 
toute la garniture, qui en détermine I’épure constructive et 
qui en marque le rythme, c’est le galon, le ruban de largeur 
constante. Tracer l’épure que ce galon suivra, en composer 
un tout a la fois compliqué et logique, touffu et cohérent, ou 
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ceil aime a se perdre et a se retrouver : tel est le premier 
souci du créateur d’arabesque. Travail de dessinateur ou, 
pour mieux dire, de calligraphe, il exige de l’ingéniosité, 
et, sauf exception, aucun penchant pour l’observation du 
monde extérieur. Le décor musulman est une construction 
presque purement intellectuelle. Le décorateur a l’esprit 
meublé de souvenirs, de traditions d’ateliers; sans doute 
posséde-t-il quelques cahiers de modéles empruntés aux 
ceuvres qu’il a rencontrées, jamais, semble-t-il, aux objets 
que la nature vivante lui présentait. Il ne copie pas une 
plante, il copie l’interprétation qu’en donnérent les scul- 
pteurs ou les mosaistes qui l’ont précédé, il stylise des 
stylisations; il emprunte ‘en déformant 4 son tour, et c’est 
dans ce faux sens plus ou moins volontaire, que s’affirme 
son génie propre, son sentiment personnel de la beauté. 
Quatre genres d’éléments constituent le répertoire des 
formes décoratives. L’épigraphie, la géométrie, la flore et, 
accessoirement, la faune concourent a l’ornementation des 
monuments et des ceuvres d’art mobilier. 

Nous avons dit les raisons d’ordre religieux qui justifient 
le rdle important attribué au décor épigraphique, aux textes 
tirés du Coran, aux sentences pieuses. Dés les premiéres 
fondations musulmanes, des inscriptions proclament les 
vérités de la foi ou revendiquent, pour le fondateur, le 
mérite spirituel de sa fondation. L’écriture sculptée dans 
la pierre ou dessinée dans la mosaique est celle que l’on 
emploie pour transcrire sur parchemin le Livre révélé 
le coufique 4 caractéres anguleux et rigides. Elle demeurera 
seule en usage dans les monuments comme dans les monnaies 
jusqu’au xu® siécle, ou l’écriture cursive prendra concur- 
remment place dans le décor et tendra a évincer la graphie 
archaique. A l’époque qui nous occupe, cette derniére 
régne sans partage. Cependant, quelle que soit la valeur 
décorative de ces lettres robustes, elles satisfont mal aux 
exigences de la garniture intégrale qui, nous l’avons vu, 
est comme une loi de l’arabesque. Disposées sur une ligne 
dans un bandeau ou une frise, elles en surchargent la partie 
inférieure et laissent presque vide le haut du champ ou 
s’élévent seules quelques hampes de lettres longues (alif, 
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lam, kaf, td). Pour remédier a cet inconvénient, le décora- 
teur aura recours a différents artifices. Il développera la 
hampe des lettres longues, enfin, et surtout, il meublera 
ce champ vide d’éléments végétaux. 

Il s’en faut, au reste, que, dans ce domaine de |’épigraphie ornementale, 
les artistes égyptiens de l’époque fatimite aient été des initiateurs. On 
peut considérer le coufique fleuri en usage dans la vallée du Nil comme 
une importation asiatique, qui atteignait en méme temps d’autres pro- 
vinces du monde musulman. Ce qui est certain, c’est que le x1° siécle 
le voit prendre un développement singulier 4 Amida, sur la rive droite 
du Tigre, et 4 Radkan, au nord-est de l’Iran, et que, vers 1025, a 
Kairouan, les sculpteurs sur marbre et sur bois et les peintres des plafonds 
créent des inscriptions coufiques d’une richesse de formes dont on cher- 
cherait en vain l’équivalent dans les édifices égyptiens. 


La part originale de l’Egypte semble plus considérable 
dans l’élaboration du décor igéométrique. Aux environs de 
lan 1003, les minarets d’El-Hakim présentent des bandeaux, 
des panneaux, des balcons de pierre garnis de combinaisons 
de lignes ayant déja les caractéres propres a la géométrie 
musulmane. Environ cent quarante ans aprés, les mzhrdbs 
en bois des mausolées de Sitta Nafisa (entre 1138 et 1145) 
et de Sitta Roukaya (vers 1150) sont presque enti¢rement 
revétus d’un décor savant et ou les mémes caractéres 
s’'affirment avec ampleur. 

Une surface étant donnée, le décorateur la divise en y 
tracant des axes verticaux et horizontaux; autour des points 
de rencontre de ces axes pris comme centres, il établit des 
polygones rayonnant de type étoilé, c’est-a-dire limités 
par des lignes brisées et ot les angles rentrants alternent 
avec les angles sortants; le plus simple étant l’étoile 4 huit 
pointes, dont tous les angles sortants sont des angles droits. 
Chacun des cétés se prolonge au-dela du polygone central 
pour délimiter des surfaces nouvelles et aller rejoindre un 
polygone semblable au premier, centre d’un nouveau 
systtme rayonnant. 

Le périmétre des polygones n’est pas délimité par un 
simple trait, mais par un trait double, pour mieux dire par 
un galon, élément essentiel de l’arabesque, qui poursuit 
sa route d’un polygone a I’autre et engendre l’entrelacs. 
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Le principe de l’entrelacs, qui veut que le galon passe alter- 
nativement au-dessus et au-dessous des portions de lui- 
méme qu'il rencontre, s’appliquera d’ailleurs 4 tout le 
décor linéaire, que ce décor mette en ceuvre des droites ou 
des courbes. On peut méme supposer qu’il a tout d’abord 
trouvé son emploi dans les courbes, qu’il est né de la tresse, 
familiére aux mosaistes hellénistiques. Nous avons déja ren- 
contré l’entrelacs curviligne dans la composition des reliures 
et des panneaux sculptés du minbar de Kairouan. 

Le décor fatimite fait également usage du galon curviligne 
et recticurviligne qu’il associe au décor floral. Celui-ci 
comporte deux éléments différents dont on pourrait suivre 
séparément |’évolution de siécle en siécle : d’une part, le 
galon sinueux, dont les involutions et les méandres pour- 
raient, comme nous l’avons dit, meubler 4 eux seuls les 
surfaces; d’autre part, les formes larges qui garnissent les vides 
et enrichissent le réseau sous-jacent; en d’autres termes, d’une 
part les organes de support, la tige et ses rameaux, d’autre 
part les terminaisons végétales, les palmes et les fleurons. 
De tous les tracés imposés a la tige, le plus simple est sans 
doute le rinceau, la ligne réguli¢rement ondulée, de part 
et d’autre de laquelle s’échappent des rameaux enroulés 
qui en garnissent les courbes concaves. On présume que 
le rinceau est le type initial d’ou larabesque a tiré le prin- 
cipe presque invariablement observé, qui veut qu’a une 
courbe succéde une courbe en sens contraire, une contre- 
courbe. La tresse qui satisfait 4 la fois a cette régle et a 
celle de l’entrelacs trouvera également son emploi dans le 
décor floral. 

Entre le galon, élément propre de l’entrelacs, et les termi- 
naisons végétales, la distinction est parfois difficile 4 établir. 
La base du limbe de la feuille ne forme pas ressaut au bout 
de la tige qui la porte. La feuille, ou, pour mieux dire, la 
palme, n’est qu’un élargissement de la tige, dont elle pro- 
longe la courbe; parfois, cet élargissement est lui-méme a 
peine sensible; la palme n’est que l’extrémité taillée en 
pointe de la tige; le sillon qui parcourait la tige se continue 
dans la palme en guise de nervure médiane et se divise 
entre les lobes qui composent la palme ou le fleuron. Un 


Sy 
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de ces lobes peut d’ailleurs s’étirer et engendrer une tige 
nouvelle. Les peintures des plafonds de la Grande Mosquée 
de Kairouan présentent maints exemples de ces libertés 
prises par le dessinateur d’arabesques avec la botanique. 

Il est presque impossible de reconnaitre une plante quel- 
conque dans la plupart des formes végétales du décor 
fatimite. Les palmes — nous désignons ainsi les formes 
asymétriques — et les fleurons symétriques sont des dérivés 
trés lointains de la vigne. Certaines palmes affectent la 
silhouette en aile de la flore de Samarra; certains fleurons 
a lobes imbriqués sont des variétés de la fleur de lotus. 
Outre ces familles d’éléments linéaires, que l’époque fati- 
mite voit s’installer dans le décor avec leur caractére spéci- 
fiquement musulman, il en est une qui ne s’y maintiendra 
pas de facon constante : celle qui a recours a la faune; 
on entend par 1a les figures d’>hommes et de bétes. Les 
décorateurs de cette époque en ont mis partout, sauf natu- 
rellement dans les édifices religieux, ot ces représentations 
suspectes ne pouvaient trouver place. Les textes les men- 
tionnent 4 maintes reprises et nous en avons conservé 
beaucoup, traduites dans les matiéres les plus diverses, 
concourant 4 la parure des objets les plus variés. Un des 
ensembles les plus caractéristiques nous est offert par les 
frises de bois sculpté conservées au musée arabe du Caire 
et que l’on considére comme provenant des palais fatimites. 
Dans des médaillons circonscrits par deux galons entrelacés, des groupes 
ou des figures isolées se détachent sur un fond d’enroulements végétaux. 
Ce ne sont guére que des silhouettes, mais expressives, vivantes, et dont la 
peinture devait sans doute préciser l’action et les traits. Scénes de beuverie, 
de musique, de danse, de chasse, de tournoi ou de voyage : les sujets 
traités semblent empruntés a la vie de loisirs et de sport des maitres du 
logis ou du moins a lidéal d’existence princiére qui, d’Orient, s’était 
répandu A travers les cours musulmanes. 

Il ne fait aucun doute que la plupart de ces représentations, 
comme vraisemblablement les mceurs qui les inspirent, sont 
d’origine mésopotamienne ou persane. Les figures d’ani- 
maux appartiennent au répertoire asiatique, en particulier 
les groupes qui mettent aux prises un fauve monté sur un 
herbivore, qu'il mord a la gorge ou 4a la croupe. 
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Si Pidentification au moins sommaire des sources de cette 
faune ne parait pas offrir de grandes difficultés, il n’en va 
pas de méme de tous les autres éléments du décor fatimite. 
Oi l’Egypte des x1°-xn? siécles a-t-elle pris les types de son 
épigraphie, le principe de ses entrelacs géométriques, les 
éléments de son décor floral ? I] conviendrait de faire le bilan 
des apports iraniens anciens ou récents et des traditions 
chrétiennes. Les premiers se révéleraient sans doute assez 
riches. Nous avons vu que I’Irak, ou méme les provinces 
orientales de la Perse, devaient, plutét que l’Egypte, étre 
considérés comme les patries du coufique fleuri. 

Le role de l’Irak et de Iran dans I’élaboration du décor 
géométrique semble plus contestable. Et, certes, la géomé- 
trie tient une place importante dans le décor de Samarra; 
mais ce n’est que dans l’art toulounite que nous trouvons le 
principe de l’entrelacs systématiquement appliqué. II est 
permis de voir 1a une influence de l’art copte, qui emploie 
les entrelacs de galons, notamment dans des peintures 
murales inspirées des mosaiques romaines de pavement. 
Cet entrelacs est d’ailleurs familier 4 art byzantin. I] 
s’affirme dans les claustra, les dalles ajourées qui ferment les 
fenétres et les cancels qui entourent le choeur des basiliques. 


Cet emploi mérite d’étre souligné. On notera que, dans les édifices 
chrétiens et dans les ceuvres musulmanes qui en dérivent, |’entrelacs 
de galon rectiligne ou curviligne est généralement congu comme un décor 
de grille, de cloison découpée dans la pierre, le marbre ou le bois. 


Un probléme archéologique du méme genre concerne le 
décor floral. En fait, art fatimite semble osciller entre les 
deux poles : le pdle mésopotamien et iranien, et le pdle 
hellénistique. La flore des parties anciennes d’E]-Azhar 
(971 aprés J.-C.) est encore tout imprégnée de la tradition 
mésopotamienne qu’Ibn Touloun avait apportée. Mais, 
d’autre part, on notera le réle primordial que la flore fati- 
mite, celle d’El-Hakim en particulier, attribue a la tige, au 
filet souple, élément essentiel du rinceau hellénistique d’ot 
Varabesque procéde. On est tenté d’attribuer aux Coptes 
une action décisive dans cette transmission de la tradition 
chrétienne a l’Egypte du xi® siécle. 
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Deux églises coptes du vieux Caire, l’église de Sitt Barbara et celle d’Abou 
Saifain, renferment des iconostases de |’époque fatimite, qui constituent 
a cet égard des documents de premier ordre. I] ne fait aucun doute 
d’ailleurs que ces bois, décorant des églises, aient pour auteurs des artistes 
chrétiens. Ce sont les ceuvres d’autochtones égyptiens appartenant au 
style musulman d’époque fatimite. 


Quelles que soient les influences extérieures et les tradi- 
tions locales qui ont concouru 4 sa naissance, ce style musul- 
man existe. Quelle que soit la part qu’on accorde a lart 
byzantin dans cette élaboration, on ne saurait le confondre 
avec l’art byzantin et lon peut affirmer que, sans l’Islam, 
il n’aurait pas vu le jour. 

Ce qui est spécifiquement musulman dans ce décor, c’est 
Vesprit géométrique et abstrait qui l’inspire; c’est l’usage 
systématique de l’entrelacs qui peut se suffire 4 lui-méme, 
constituer a lui seul tout le décor et, pour l’entrelacs recti- 
ligne, ’emploi du tracé étoilé; c’est le rdle de la tige-galon 
dans le décor floral et le rythme imposé 4 ses courbes; c’est 
Poubli de tout prototype naturaliste. C’est encore l’amalgame 
de ces éléments divers, la contamination de l’épigraphie par 
la géométrie et la flore, et cette association des formes végé- 
tales aux entrelacs recticurvilignes qui semble la superposi- 
tion des thémes d’une sorte de contrepoint plastique. 


p> Les arts mobiliers 


Le sors. Les iconostases de Fostat et les mihrdbs des 
petits sanctuaires cairotes du xu® siécle nous ont déja fait 
connaitre le travail du bois. On doit signaler, dans ces 
mthrdbs, apparition d’une technique spécifiquement musul- 
mane : la marqueterie composée de baguettes assemblées 
a mi-bois et encadrant des petits panneaux découpés et 
sculptés. Cordoue, Fés et Marrakech pratiquaient ce genre 
de menuiserie vers le méme temps avec une incomparable 
virtuosité. Nous en reparlerons. 

La sculpture sur bois n’est pas moins remarquable en 
Ifriqiya qu’en Egypte. La Grande Mosquée de Kairouan 
conserve la plus ancienne maqgoura, enceinte réservée A la 
priére du souverain. Composée d’un biti et d’un couronne- 
ment en bois sculpté et de grilles de bois tourné (c’est un 
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des premiers exemples qui nous soit parvenu du genre de 
travail dit moucharabié), cette ceuvre, dont la richesse du 
décor épigraphique et floral égale la perfection technique, 
porte une inscription qui l’attribue a l’émir ziride El-Moizz 
(1016-1062). 

Maitre d’un royaume prospére qui devait, au milieu du xr® siécle, étre 
ruiné par l’invasion des Arabes nomades, El-Moizz, souverain fastueux 
et artiste, avait redonné une parure nouvelle au vénérable temple kai- 
rouanais que les premiers Fatimides ne s’étaient pas souciés d’entretenir. 
Outre la magqgoura, et les splendides boiseries du passage qui y donne accés, 
il fit presque entiérement refaire les peintures du plafond de la salle de 
priéres. I] la pourvut d’un abondant luminaire, lanternes et lustres dont 
plusieurs sont encore en place. 


Comme pour l’architecture, la Sicile normande nous four- 
nirait un prolongement des arts mineurs de la Berbérie 
orientale. Le bois sculpté et peint, taillé en stalactites ou 
assemblé en entrelacs, concourait au décor des intérieurs. 
Les palais et les églises de Palerme en ont gardé des ceuvres 
élégantes et riches, ot se manifeste l’éclectisme des artistes 
musulmans travaillant pour les rois chrétiens. 

Les rvorres. Inspiration égyptienne et persane ou, mieux, 
travail égyptien d’inspiration persane : ces mots caracté- 
riseraient, aussi bien que les bois, les ivoires sculptés, qui 
offrent de remarquables analogies de style avec les bois, 
mais 4 une échelle généralement plus :réduite imposée par 
la matiére. On n’en connait pas en Ifriqiya; en revanche, 
un assez grand nombre d’ivoires d’un tout autre genre, ornés 
de peintures de style fatimite, sont considérés comme sici- 
liens. Ce sont des coffrets rectangulaires, dont l’ivoire poli 
est décoré de motifs peints : inscriptions, médaillons a 
entrelacs floral et figures d’animaux. 

La CERAMIQUE. On ne peut douter que la céramique ait 
été trés vivante en Egypte a l’époque des Fatimides. Fostat, 
qui avait produit de trés belles piéces sous les Toulounides, 
continuait a en créer. Ces ateliers n’avaient pas perdu le 
secret de la faience a reflets métalliques; mais le décor, qui 
met en ceuvre l’épigraphie, la flore et la faune, reléve du 
style régnant. Une scéne qui nous montre le Christ nimbé 
et bénissant nous laisse supposer le rdéle non négligeable que 
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les chrétiens ont pu jouer ici encore. A cette technique 
savante de la faience a reflets, d’autres sont venues se joindre, 
que l’Egypte a regues de l’Irak et de l’Iran, ot nous les 
avons rencontrées, telles la céramique 4 cloisons isolantes 
(cuerda seca) et la céramique a engobe gravé sous couverte 
translucide. 

Signalons, en outre, comme une sorte de spécialité de l'art populaire 
égyptien, la fabrication des gargoulettes a filtre perforé. Le musée arabe 
du Caire en a réuni une curieuse et trés riche collection. 


Parmi ces techniques, on est surpris de ne pas trouver la 
faience polychrome. I] n’est pourtant guére douteux que 
Egypte lait pratiquée, alors que, dans le méme temps, la 
Berbérie vassale des Fatimides la produisait en abondance. 
Le site de Sabra, prés de Kairouan, la Qalaa des Beni 
Hammad et Bougie, voire la Sicile, nous ont fourni de 
trés nombreux tessons a décor brun et vert, auquel s’adjoint 
parfois le jaune; plus tardivement apparait le bleu. 

LE vERRE. De méme que la céramique, l’industrie du 
verre plonge en Egypte dans la nuit des temps. Les premiers 
objets datables de l’époque musulmane sont des étalons de 
poids ou de monnaies ; en forme de disques incolores ou 
teintés, ils sont marqués d’estampilles qui les authentifient. 


A lépoque fatimite, les verriers égyptiens semblent trés 
actifs. Il est d’ailleurs difficile de décider quelle part revient 
dans le progrés des techniques et la création des modéles 
a Egypte, a la Syrie, A la Perse ou méme 4 la Berbérie 
orientale. Les mémes types paraissent avoir été adoptés 
par ces diverses provinces du monde musulman et traités 
selon les mémes procédés. Coupes, gobelets, bouteilles et 
flacons 4 parfums sont moulés ou soufflés, décorés de motifs 
gravés 4 la molette, enrichis d’applications de verre filé. 
Le décor fait fréquemment intervenir la faune. 

Un bol en verre doublé et gravé provenant de Fostat présente, au-dessous 


d’une inscription, des bouquetins affrontés. Un splendide gobelet gravé, 
que conserve le mus¢e d’Amsterdam, s’orne d’un aigle et de deux lions. 


Infiniment plus rares et réservés au souverain et aux grands 
devaient étre les objets taillés dans le cristal de roche. 
Des ateliers d’Egypte étaient spécialisés dans ce travail. 
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Nasiri Khosrau, voyageur persan contemporain, nous |’ap- 
prend, et l’historien Makrizi, décrivant au xv® siécle le trésor 
resté fameux du calife El-Mostansir (1029-1094), mentionne 
un nombre considérable de piéces de cristal. 


Au reste, nous pouvons nous faire une idée de ces objets précieux grace a 
ceux que les trésors de nos églises, tels Saint-Marc de Venise ou l’abbaye 
de Saint-Denis, ont préservé de la destruction. Ce sont des coupes, des 
aiguiéres en forme de pichets dont la panse est ornée d’animaux gravés 
et parfois l’anse d’animaux sculptés. 


Le Bronze. Lattribution a l’une des provinces du 
monde musulman des trés belles ceuvres de bronze, qui 
virent le jour aux x®, xI® et xu® siécles, n’est pas moins 
incertaine que celle des verreries. Elle l’est méme davantage 
parce qu’on a ici le choix entre |’ Egypte fatimite et "Espagne 
omeyyade, et que la Perse abbassite a vraisemblablement 
fourni les modeéles des piéces les plus notables. C’est a I’ Irak 
ou 4 Iran que les bronziers ont emprunté ces vases, ces 
brdle-parfums et ces fontaines en forme d’animaux d’une si 
fiére allure, comme le griffon du Campo-Santo de Pise, que 
Yon dit rapporté d’Egypte par Amaury, roi de Jérusalem. 


Ces représentations zoomorphes, quadrupédes ou oiseaux, cerfs, lions, 
liévres, paons ou faucons, gibier, bétes de ménageries ou de basses-cours, 
procédent de la vieille tradition iranienne. La tradition hellénistique et 
byzantine n’est toutefois pas exclue. Nous sommes enclins a la reconnaitre 
dans les piéces de luminaire, dans les petites lampes portatives a long bec, 
et dans les lustres discoides, ces coronae lucis, dont les mémes types furent 
trouvés 4 Elvira, prés de Grenade, dans les monastéres coptes et a la 
Grande Mosquée de Kairouan. 

De la méme mosquée tunisienne provient une grande lanterne de 
cuivre repercé sur laquelle se lit le nom du Ziride El-Moizz, bienfaiteur 
magnifique du vieux sanctuaire!. 


Les sryjoux du Moyen Age sont trés rares en pays d’Islam, 
leur valeur intrinséque ayant généralement amené leur 
refonte et leur métamorphose. Cependant, quelques-uns 
ont été trouvés dans les tombes d’un cimetiére de Fostat; 


* 


1. L’interprétation de cette inscription a été discutée par D. S. Rice. Le nom inscrit 
serait celui de l’artiste, aucun titre protocolaire ne précédant le nom propre du sou- 
verain. (Studies in Islamic Metalwork, V, B.S.O.A.S., 1955, XVII/2, p. 215-216.) 
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les fouilles de la méme ville en ont fourni quelques autres, 
et un petit trésor comprenant également des monnaies 
fatimites a été exhumé non loin du Kef en Tunisie. Toutes 
ces parures portent la marque de l’élégance qui caractérise 
l’époque. Bracelets, bagues, pendentifs carrés ou triangu- 
laires, boucles d’oreilles en forme de croissant, en demi-cercle 
ou trilobées, sont faits d’or repoussé ou de filigrane. 


Les Tissus. Cet amour du luxe, ce raffinement du goit, 
qui s’affirment comme les notes dominantes de la civilisation 
fatimite, se trahissent dans l’art du tissu plus peut-étre que 
nulle part ailleurs. Les ateliers du tiréz du Delta continuent 
a fonctionner pour les maitrés de I’ Egypte. A vrai dire, les 
pitces portant des noms de souverains sont relativement 
moins nombreuses que celles ou figuraient les noms des 
califes abbassides. Ces étoffes présentent une décoration 
multicolore ot! lor intervient souvent et qui surpasse celle 
de leurs ainées par la finesse du dessin et ’harmonie délicate 
des tons. Les animaux jouent naturellement un réle impor- 
tant dans la composition. Certaines piéces utilisées comme 
linceuls sont restées intactes dans les tombes de Fostat. 


Les plus belles, qui furent rapportées d’Orient par les pélerins ou les 
marchands du Moyen Age et données aux églises, ont servi 4 envelopper 
le corps des personnages vénérés ou, considérées comme reliques, sont 
devenues l’objet d’un culte. Telle est la splendide piéce de soie ornée de 
paons affrontés que conserve le trésor de Saint-Sernin de Toulouse; tel 
le pseudo-linceul du Christ de Cadouin (Périgord), qui porte le nom du 
Fatimide El-Moust’ali (1094-1101); tel encore le pseudo-voile de sainte 
Anne de la cathédrale d’Apt, piéce de tirdz en lin et soie, fabriquée pour 
le méme calife et destinée, comme beaucoup de ces étoffes, A étre trans- 
formée en robe d’honneur. 
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L’ART DE L’ESPAGNE 
ET DU MAGHREB 


L’Espagne, ot les musulmans venant de |’Afrique du Nord 
avaient mis le pied en 711 et qu’ils avaient, en deux ans a 
peine, enlevée a ses maitres wisigoths, était devenue le 
domaine des Omeyyades. Un membre de la famille des 
anciens califes de Damas, échappant a l’impitoyable per- 
sécution des Abbassides, était venu tenter la fortune dans 
ce pays extréme de I’Islam. En 756, Abd er-Rahman I[¢F 
l?Immigré s’installait 4 Cordoue, qui allait devenir la capi- 
tale des Omeyyades d’Espagne. La seconde moitié du 
vue siécle, le rx® et le début du x® virent croitre paralléle- 
ment la puissance de la dynastie et la prospérité de la ville. 
Abd er-Rahman III couronna cette ceuvre en prenant le 
titre de calife (929) que ses prédécesseurs n’avaient pas osé 
s’attribuer. 

Le califat de Cordoue, qui devait subsister environ quatre- 
vingts ans, fut lage d’or de l’Andalousie musulmane. La 
ville, dont un pont antique franchissant le Guadalquivir 
avait fixé le site, s’embellit de monuments fameux. 

En 1009, le califat s’écroulait. L’Espagne connut alors 
une longue période d’anarchie; vingt petits rois, qu’on 
désigne sous le nom de reyes de taifas, se partagérent le 
domaine des maitres de Cordoue. Les chrétiens de la Pénin- 
sule en profitérent; la « reconquéte » espagnole se fit plus 
pressante. Pour enrayer le péril, les princes musulmans, 
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ou du moins le plus puissant d’entre eux, le sultan de 
Séville, appelérent les Berbéres 4 leur aide. Ils vinrent; 
la menace chrétienne fut écartée; mais les Etats musulmans, 
que les Africains avaient sauvés, y perdirent leur indépen- 
dance et furent annexés 4 l’empire de leurs sauveurs. Ces 
derniers déferlérent sur la péninsule Ibérique en deux 
vagues successives; ces champions de l’Islam en péril 
appartenaient 4 deux peuples berbéres distincts lun de 
autre par leur habitat antérieur, leur genre de vie et les 
doctrines qu’ils professaient; car leur expansion affectait 
le caractére de mouvements religieux. Les premiers, les 
Almoravides, grands nomades sahariens, apparentés aux 
actuels Touaregs, possédaient, a la fin du x1® siécle, la moitié 
sud de |’Espagne et l’ouest de la Berbérie, y compris Alger. 
Les seconds, les Almohades, montagnards du Haut-Atlas 
marocain, tinrent au xu® si¢cle un empire plus vaste encore 
qui couvrait, outre l’Andalousie, l’Afrique du Nord tout 
entiére. Grace 4 ces rudes Maghrebins, Islam maintint 
ses positions en face de la chrétienté espagnole et le Maghreb 
se pénétra de culture andalouse. L’art qui fleurit sur une 
et lautre rive de leur empire est Vart hispano-mauresque. 
Marrakech, fondée par les Almoravides, Rabat, création 
des Almohades, Fés, Tlemcen, Alger, voient, comme Séville 
et Saragosse, s’élever des édifices ot se perpétue et se déve- 
loppe Varchitecture élaborée dans Cordoue, la ville des 
califes. C’est a celle-ci qu’il nous faut revenir. 


> L’architecture religieuse 


Dans histoire de lart musulman, la Grande Mosquée de 
Cordoue ne tient pas une place moindre que la Grande Mos- 
quée de Damas ou celle de Kairouan. Située prés du grand 
pont, organe initial de l’agglomération urbaine, la mosquée, 
que nous admirons encore, ne fut pas la création d’un seul 
maitre et d’un seul siécle. Sa croissance se poursuivit pendant 
plus de deux cents ans; quatre souverains y travaillérent, 
amplifiant lceuvre primitive d’additions que nécessitait le 
nombre croissant des fidéles (v. PL. x1, xIv, XvI et fig. 3). 


Comme la mosquée de Damas, elle aurait été précédée par 
une église. Abd er-Rahman I" en aurait obtenu la cession 


PL. xvii — AQUAMANILE DE BRONZE. > 
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par les chrétiens. En 785, il jeta les fondations de Il’édifice 
nouveau. I] comportait, selon le type syrien, une salle 
de priéres précédée d’une cour, sur la facade de laquelle 
s’élevait un minaret. Des textes récemment étudiés per- 
mettent de croire que la salle comptait neuf nefs. Ces nefs, 
couvertes par des charpentes et des toits de tuiles, étaient 
dirigées dans le sens de la profondeur, la nef médiane 
étant plus large que les autres. Les arcs reposaient sur des 
colonnes empruntées, comme celles de Kairouan, a des 
édifices antérieurs. Toutefois l’architecte, voulant, comme 
a Kairouan, surhausser la couverture de la salle sans 
compromettre la stabilité des supports, a eu recours 4 un 
procédé assez différent dé celui que le constructeur kairoua- 
nais avait vraisemblablement emprunté a l’Egypte. Les 
chapiteaux, coiffés d’un large sommier, portent, outre des 
arcs en fer a cheval, des piles légéres montant entre les 
extrados. Un second étage d’arcs unit ces piles et soutient 
le plafond. Aucun mur ne remplit lespace entre les deux 
étages d’arcs, dont la superposition crée d’aériennes perspec- 
tives. Les aqueducs romains a arcs d’entretoisement ont 
pu donner lidée de ce procédé constructif, dont l’appli- 
cation a lordonnance intérieure d’une mosquée ne laisse 
pas d’étre profondément originale. 

L’ceuvre de Abd er-Rahman I¢', devenue insuffisante pour 
les besoins de la population, fut agrandie en 848 par Abd 
er-Rahman II. Cet agrandissement consistait dans l’adjonc- 
tion de deux nefs de part et d’autre de lédifice primitif 
et dans |’extension en profondeur des onze nefs que comptait 
dés lors la salle. Le mur de la gibla fut ainsi reculé de plus 
de vingt-cing métres, et la mosquée eut huit travées de plus. 
Les successeurs de Abd er-Rahman II apportérent des 
modifications au monument, maisce fut surtout El-Hakam II 
qui, en 961, l’enrichit de sa plus notable parure. I repoussa 
de nouveau la gibla d’une cinquantaine de métres et, dans 
la superficie ainsi annexée, installa douze travées de plus, 
qui constituaient presque une nouvelle mosquée. Comme 
aux mosquées de Kairouan et de Tunis, dont on présume 
que les constructeurs andalous s’inspirérent, la nef centrale 
porta une coupole a ses deux extrémités. Celle qui précédait 
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Fig. 3 — Plan de la Grande Mosquée de Cordoue 


1. Mosquée d’Abder Rahman I (755) - 2. Addition 
d’Abder Rahman II (833) - 3. Addition d’El 
Hakem II (961) - 4. Addition d’E] Mangour (987) 


Fig. 4 — Transformations de l’acanthe 


L’ART D’ESPAGNE ET DU MAGHREB | 85 


le mihréb fut elle-méme accostée de deux coupoles de 
semblable ordonnance. Elles présentaient des arcs entre- 
croisés enjambant Vespace a couvrir et délimitant un 
polygone central que surmontait une calotte hémisphérique. 
Comme nous l’avons vu, l’origine de ces « coupoles sur 
nervures » semble iranienne. Dés le début de lépoque 
sassanite, la Perse employait des arcs entrelacés réunis par 
de légéres portions de voutes cintrées. 

La richesse du décor s’ajoute a l’élégance de cette architec- 
ture. Les coupoles ainsi que l’encadrement du mzthradb et 
des portes qui le flanquent sont plaqués de mosaiques a 
fond d’or. De méme qu’El-Walid, son ancétre de Damas, 
le calife El-Hakam II avait demandé a l’empereur de 
Constantinople de lui envoyer un artiste capable d’exécuter 
le travail avec les matériaux nécessaires. Le mosaiste vint et 
forma des éléves qui ne tardérent pas a égaler leur maitre. 
Cependant, la Grande Mosquée de Cordoue devait subir 
une quatriéme extension. Ce fut le tout-puissant ministre 
Ibn Abi Amir, surnommé El-Mansour, qui l’entreprit en 987. 
Il adjoignit latéralement a la salle de priéres huit nefs qui 
l’agrandirent vers l’est de prés des deux tiers et il étendit la 
cour d’une largeur correspondante. 

En dehors de la Grande Mosquée de Cordoue, l’architecture 
religieuse du califat n’est guére représentée que par la petite 
mosquée de Bib Mardom de Toléde, qui, fort remaniée, est 
devenue l’église del Cristo de la Luz. La partie musulmane, 
de plan carré, comporte trois nefs et trois travées couvertes 
par neuf coupoles sur nervures de dessins trés variés. 

Si ’on joint A cet édifice deux minarets cordouans transformés en clochers : 
celui de San Juan de los Caballeros (930) et celui de Santa Clara, ou le type 
de ces tours et les éléments de leur décor apparaissent déja fixés, on aura, 
sauf erreur, épuisé la liste des fondations d’époque omeyyade consacrées 
au culte que l’on ait signalées jusqu’a ce jour. 

Les reyes de taifas, ces princes qui, au XI® siécle, se partagérent 
empire des califes, construisirent sans doute peu de mos- 
quées. Seul Voratoire de VAljaferia de Saragosse (deuxiéme 
moitié du xr® siécle), simple salle carrée couverte en coupole 
et enrichie d’un décor foisonnant, représente leur architecture 
religieuse. 
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Pour suivre |’évolution du plan et des formes constructives 
élaborés 4 Cordoue, nous devons passer en Afrique et 
examiner ce que les dynasties berbéres du x1? et du xu° siécle 
y ont laissé. Les Almoravides et les Almohades furent grands 
batisseurs de mosquées. Aux premiers, l’Algérie seule en 
doit trois. La mosquée d’Alger, batie vers 1096, celle de 
Nedroma et celle de Tlemcen. Toutes trois ont des nefs 
dirigées en profondeur, c’est-a-dire perpendiculaires au mur 
du fond, couvertes de charpentes et de toits de tuiles. 

La Grande Mosquée de Tlemcen compte 13 nefs et 12 travées. 
On présume qu’elle fut élevée dés la premiére heure par les 
conquérants sahariens, en méme temps que leur palais tout 
proche (v. Px. xxm). La salle de priére, d’abord trés simple, 
vraisemblablement construite vers 1082, recut, en 1136, 
des embellissements affectant la nef centrale seule, qui 
révélent Pinfluence évidente de l’Andalousie. C’est 4 limi- 
tation de la Grande Mosquée de Cordoue que la mosquée 
de Tlemcen doit le somptueux cadre de son mzhrdb et la 
coupole sur nervures qui le précéde. Seize arceaux légers 
reliés par des fuseaux de platre ajourés s’entrelacent et cir- 
conscrivent une calotte a stalactites, qui s’éléve au sommet. 


Le plan de la mosquée Qarawiyn de Feés est trés différent 
de celui de Tlemcen et d’Alger. Les Almoravides lui donné- 
rent son ordonnance actuelle et une partie de son décor, 
mais son plan perpétue sans doute les dispositions anciennes. 
Dix-neuf nefs s’y allongent parallélement a4 la facade et au 
mur de qibla. Ce type de mosquée a nefs transversales, qui 
semble bien appartenir a Islam primitif et que nous avons 
déja rencontré en Egypte, demeure le plus fréquent dans 
les sanctuaires de Feés. 


Deux suites d’arcs, coupant perpendiculairement les nefs, délimitent une 
allée axiale qui aboutit au mihrdb et portent une série de coupoles au 
décor riche et varié. L’une d’elles est une coupole sur nervures, une autre 
est meublée de stalactites. Celle qui précéde le mihréb porte le nom de 
VAlmoravide ’Ali ben Yousof. 


Le méme souverain fut, 4 Marrakech, le fondateur de la 
splendide coupole el-Badiyn, qui abritait une salle d’ablu- 
tions annexée a la principale mosquée de la ville. 
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Des édifices religieux.sans doute fort nombreux que batirent 
les « califes » almohades, cing mosquées seulement nous sont 
actuellement connues. Les deux principales datent de Abd 
el-Moumin (1130-1163), véritable fondateur de l’empire : 
la mosquée maintenant en ruine de Ténmdl, village du Haut- 
Atlas, ot son maitre, Ibn Toumert, précha la doctrine 
almohade; et la mosquée Kotoibiya (des Libraires), dont il 
dota Marrakech, sa capitale, et qui, si elle était accessible 4 
tous, serait tenue pour une des ceuvres les plus belles qu’ait 
créées Islam (v. Pu. xxiv). 

Le plan de lune et l'autre nous offre un développement 
du type réalisé 4 Cordoue et repris dans les mosquées almo- 
ravides. Comme a Cordoue et 4 Tlemcen, les nefs couvertes 
par des toits de tuiles (neuf 4 TinmAl, dix-sept 4 Marrakech) 
sont dirigées dans le sens de la profondeur. Comme a 
Tlemcen, deux groupes de nefs latérales (groupes de deux 
a Tinmal, de quatre 4 Marrakech) se prolongent de part 
et d’autre de la cour. Cette cour, de méme que celle de 
Cordoue et celle de la Qarawiyn de Fés, occupe un rectangle 
beaucoup plus large que profond. La nef médiane, plus 
large que les autres, porte une coupole a son extrémité 
voisine du mihrdb. Par un dispositif que nous avons ren- 
contré 4 Kairouan et qui apparait comme un legs des basi- 
liques chrétiennes, cette coupole s’éléve 4 la rencontre de 
la nef médiane et d’une nef transversale de méme largeur, 
qui, longeant le mur du fond, forme transept. 

La Grande Mosquée de Cordoue présentait une sorte de 
transept embryonnaire formé par deux espaces carrés 
couverts en coupole de part et d’autre du mihradb. Les 
architectes almohades ont repris et développé cette idée : 
trois coupoles magnifient la gibla de Tinmal, une au centre 
et deux aux extrémités du transept. A la Kototbiya de 
Marrakech, nouvel enrichissement du méme théme : cing 
coupoles réguliérement espacées et formées de stalactites 
jalonnent la nef transversale du fond. 

Les trois autres mosquées, sur lesquelles nous possédons 
des données d’ailleurs fragmentaires, furent construites par 
Yousof (1163-1184) et par Yaqoub el-Mansour (1184- 
1198). Les régnes de ces deux califes, celui du second surtout, 
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virent l’apogée de la puissance almohade, et cette puissance, 
qui ne devait pas tarder 4 se révéler caduque, semble 
s’exprimer dans l’ampleur des fondations architecturales. 
La Grande Mosquée de Séville, que la cathédrale a remplacée, 
comptait dix-sept nefs, comme la Kotoibiya de Marrakech, 
mais elle était beaucoup plus profonde. 

La mosquée de Hassan, que Yaqoub el-Mansour batit 4 Rabat, 
était plus spacieuse encore, mais son plan, tel que les fouilles 
Yont révélé, ne laisse pas d’étre fort énigmatique. 

Ses hauts murs de pisé enferment un rectangle de cent trente-neuf métres 
de large sur cent quatre-vingt-huit de profondeur. Ils sont percés de 
seize portes et épaulés de contreforts. Des colonnes formées de tambours 
cylindriques divisent la surface en vingt et une allées, qu’interrompent 
trois cours rectangulaires : une cour antérieure et deux cours latérales. 
Trois allées longeant la gibla constituent le transept. 


La mosquée de Hassan ne fut jamais terminée. La mosquée 
de la Qasba de Marrakech, fondation du méme calife et qui 
était de proportions moins ambitieuses, recut un complet 
achévement, mais elle fut par la suite fort remaniée. 
Une cour centrale et quatre cours latérales précédent la 
salle, qui compte onze courtes nefs et un transept a trois 
coupoles. 

Si les fondations de Yaqoub el-Mansour ne nous apportent 
que des informations incertaines sur l’ordonnance des 
mosquées, elles nous renseignent du moins sur larchitec- 
ture et le décor des minarets. Celui de la Kotodbiya, terminé 
en 1196, la tour de Hassan, qui, comme la mosquée elle- 
méme, demeura inachevée, et la Giralda de Séville, qui 
devait recevoir, au xvi® siécle, un couronnement chrétien, 
sont des ceuvres sensiblement contemporaines, et une légende 
d’ailleurs peu admissible les attribue au méme architecte 
sévillan nommé Guever (Jabir?). Elles différent par les 
matériaux employés : le minaret si élégant de la Kotofibiya 
est en moellons; la robuste tour de Hassan est en pierre de 
taille et la Giralda doit a la brique la grace de sa parure. 
L’ordonnance générale et les dispositions intérieures sont 
les mémes : tours carrées 4 la plate-forme desquelles on 
accéde par une rampe tournant autour d’un noyau formé 
de chambres superposées. Le corps central se prolongeait 
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par un lanternon carré, que la Kototibiya seule a conservé 
et que surmonte un é€pi de métal (jamoiir) orné de boules 
dorées. Le type, dérivé des tours syriennes, avait déja trouvé 
son emploi a Cordoue, au minaret de la Grande Mosquée, 
dont nous possédons des images anciennes. Les éléments du 
décor étaient également fixés, mais ils prétaient 4 une variété 
de composition qui créait la personnalité de l’édifice : arcs 
aveugles ou encadrant des fenétres, isolés ou groupés en 
arcatures, panneaux d’entrelacs inspirés des arcs entrecroisés. 
A la Kototbiya, des ornements peints enrichissent les défon- 
cements; a la Qasba de Marrakech, une frise de marque- 
terie céramique enveloppe le sommet. 
P 


p> Larchitecture civile 


L’architecture civile des Omeyyades ne nous est guére 
connue que depuis 1910, époque ow l’architecte espagnol 
Velazquez Bosco entreprit des fouilles 4 Médinat ez-Zahra. 
Située a huit kilométres de Cordoue, cette fondation du 
calife Abd er-Rahman III (936) devint, comme Samarra 
pour les Abbassides, la résidence de sa cour, une ville 
princiére et officielle dont les textes nous ont décrit l’ampli- 
tude et la splendeur. Trois quartiers s’étageaient sur les 
pentes qui descendent vers la plaine du Guadalquivir. Les 
premiéres recherches ont porté sur la ville haute, que bordait 
un chemin de ronde voité, et ot s’élevaient des palais. 
Le batiment principal, que précéde une cour carrée d’envi- 
ron cinquante métres de cété, comporte une vaste salle 
divisée en cing nefs profondes. Ces nefs communiquent entre 
elles par des baies 4 arc unique ou 4 triple arc sur colonnes; 
elles devaient étre couvertes de plafonds. Un batiment 
d’ordonnance analogue semble s’indiquer a quelque dis- 
tance de la. Les fragments de décor sculpté exhumés en 
grand nombre, qui garnissaient les écoincons et les claveaux 
des arcs, le fond des niches et le cadre des portes, justifient 
Venthousiasme des auteurs arabes. 

Le déblaiement plus complet de ces ruines, qu’un relevé minutieux du 
terrain a précédé, et des recherches dans la résidence d’El-Amiriya, 
également voisine de Cordoue, nous font espérer de bien connaitre 
l’architecture civile des Omeyyades d’Espagne. 
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Celle des reyes de taifas nous sera-t-elle un jour révélée ? 
Les transformations subies par |’Alcazar de Séville Vont 
trop défiguré pour qu’on en puisse rien attendre. L’ Alja- 
feria de Saragosse ne nous a livré jusqu’ici que loratoire 
que nous avons mentionné. En revanche, le peu que nous 
savons du Castillejo de Murcie nous autorise 4 en affirmer 
le grand intérét. Les textes et le décor sculpté permettent 
de le dater du xre-xu® siécle. De plan rectangulaire, il 
présente des salles entourant une vaste cour comme les 
palais omeyyades de Syrie. Au fond des salles, plus larges 
que profondes, s’ouvrent des alcéves qui, a l’extérieur, se 
décrochent en avant-corps, rappelant ceux d’Achir, de la 
Qalaa des Beni Hammad et de Palerme. Dans la cour, 
ou mieux le jardin intérieur, que traversent deux allées en 
croix, deux pavillons en saillie sur les petits c6tés font prévoir 
ceux de la cour des Lions a l’Alhambra de Grenade. 


> Larchitecture militaire 


Pour la sécurité de leur empire, les Omeyyades construisirent 
beaucoup de citadelles et des postes fortifiés, dont un certain 
nombre subsistent, mais dont peu ont encore fait l’objet de 
publications. La plus ancienne forteresse que l’on ait signalée 
est le Conventual de Mérida, bati en 835 par Abd er-Rahman II 
et qui commande un pont jeté sur le Guadiana. 

Avec son enceinte carrée batie en pierre de taille, ses tours pleines 
rectangulaires flanquant réguliérement les courtines, ses tours carrées 
aux angles, sa porte unique, sans coude, précédée d’une barbacane ou 
débouche le pont, elle a tout d’une forteresse byzantine. 


Le x® siécle conserve l’usage de l’appareil en pierre de 
taille, ot les carreaux (pierres présentant leur plus grande 
longueur) alternent avec les groupes de boutisses (dont la 
plus grande longueur s’enfonce dans le mur). Tels sont 
Penceinte de Meédinat ez-Zahra et les remparts de quelques 
places importantes défendant les frontiéres. Mais, dans 
intérieur du pays, les forteresses et les postes de garde 
surveillant les routes ont des murs de pisé (terre, cailloutis 
et chaux pilonnés dans un coffrage); parfois la base des 
murs est renforcée par des moellons. Ces murs sont couronnés 
de merlons coiffés de petites pyramides. 


PL. xx — Tapis pE Perse. xvi® siécle. > 
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En Maghreb, le xr® siécle allait voir se multiplier les ouvrages 
militaires. Maitres des plaines, les Almoravides devaient se 
prémunir contre l’attaque des montagnards, qui finirent 
par les submerger. Marrakech, qu’ils fondérent, eut ce réle 
stratégique. Les vestiges de leur premiére forteresse, dite 
Sotir el Hajar, datée de 1062, ont été exhumés du terrain que 
devait recouvrir plus tard la mosquée de la Kototbiya. 
L’ensemble le plus complet qu’ils nous aient laissé est la 
citadelle d’ Amergou, qui surveillait les régions insoumises du 
Nord marocain. L’enceinte polygonale, qui couronne un 
plateau allongé, est flanquée de tours rondes; la porte est 
précédée d’une barbacane. Toute la construction est en 
pierre non taillée, matériau habituel des fondations berbéres 
telles que la Qalaa des Beni Hammad, Achir et Bougie. 
On la retrouve dans les parties anciennes de l’enceinte de 
Taza et a la citadelle de Tasghimout, au sud-est de Marrakech. 
Mais la, elle est employée concurremment avec le pisé. 
L’usage du pisé, qui semble bien une pratique andalouse, 
apparait, avec soubassement de moellons, 4 Tlemcen, dans 
la porte présumée almoravide dite Bab el-Karmadin. I 
régnera au xu® siécle dans les ouvrages almohades. 

Ceux-ci sont importants et durent étre nombreux. C’est 
aux Almohades qu’il convient d’attribuer la Qasba de 
Badajoz, la forteresse dite Alcala de Guadaira, 4 quinze kilo- 
métres de Séville, et lenceinte de Séville elle-méme, avec la 
fameuse tour de l’Or, de plan dodécagonal, qui commandait 
la navigation du Guadalquivir. Ce qui reste de l’enceinte de 
Séville, faite de pisé et flanquée de tours barlongues, est pré- 
cédé d’un avant-mur plus bas, qui enveloppait les courtines et 
les tours. Au Maroc, on retrouve le mur de pisé et les tours 
flanquantes 4 Tinmél comme a Marrakech et dans l’énorme 
enceinte de Rabat; mais |’avant-mur y semble inconnu. 
Cependant, ce qui assure a ces travaux de défense une 
place de choix dans l’art musulman, ce sont les portes 
monumentales : 4 Rabat Bab er-Rouah et la porte des Oudazta ; 
a Marrakech la porte de la Qasba dite Bab Aguenaou. La 
pierre soigneusement appareillée mise en ceuvre dans cette 
seule partie de l’enceinte a permis la sculpture d’un décor 
large encadrant la baie en fer 4 cheval plein cintre ou brisé. 


‘ 
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Un auvent, qui a disparu, couronnait peut-étre ces frises a 
arcatures, ces cadres épigraphiques, ces écoingons et ces 
voussures A claveaux rayonnants. Symboles de la majesté 
du souverain auprés de qui elles donnaient accés, ces 
« sublimes portes » nous semblent les oeuvres les plus carac- 
téristiques du trés bel art almohade. 


> La décoration 


En plus de la pierre et du marbre sculpté, le déco- 
rateur dispose de matiéres fort diverses. Dés lépoque 
des Omeyyades, il se sert de la marqueterie de terre cuite, 
qu’il emploie seule ou combinée avec la pierre blanche, a 
la maniére de la Perse, peut-étre 4 son exemple, et qui 
continuera a former les reliefs décoratifs des minarets. 
Autre importation orientale, peut-étre transmise par I’Ifri- 
qiya, la marqueterie de terre émaillée s’associe au décor des 
minarets. 

L’étude de lV’architecture nous a déja fait connaitre le tracé 
des arcs. L’arc en plein cintre outrepassé et l’arc découpé 
en grands lobes circulaires des nefs de Cordoue se maintien- 
dront a l’époque almoravide et almohade. Le plein cintre 
outrepassé restera méme jusqu’a nos jours le tracé de 
Pouverture des mihrdbs; et ce fait suffirait 4 marquer le 
conservatisme de l’art maghrébin. 

Quant a I’arc lobé, il préte a des variations multiples, qui foisonnent a 
Pépoque almohade : arc festonné, arc recticurviligne, arc 4 lambrequin 
(dont la découpure, enrichie de clefs pendantes, semble inspirée par la 
stalactite). Le raccord du lobe inférieur avec l’élargissement du support 


se fait au moyen d’une forme convexe (amortissement serpentiforme), 
empruntée par les décorateurs almohades 4 I’art fatimite. 


Nous avons vu l’apparition des mouqarnas (stalactites) et 
indiqué les étapes suivies par cette forme orientale. 

Outre les tracés caractéristiques des arcs et l’emploi des 
claveaux de couleurs alternées, qui sont passés dans notre 
art roman d’Auvergne, la Grande Mosquée de Cordoue 
offre des modéles de modillons a enroulements, que le méme 
art roman adoptera. 


Dans ces prétendus « modillons 4 copeaux », il est possible de reconnaitre 
la schématisation des consoles antiques a décor d’acanthe, passée de l’art 
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musulman d’Espagne a l’art chrétien directement ou par l’intermédiaire 
de Part mozarabe. 

Les chapiteaux de Cordoue sont plus évidemment encore 
copiés sur les modéles romains. Dans les parties de la mos- 
quée batie par El-Hakam II et par El-Mansour, les cha- 
piteaux de types corinthien et composite alternent. Ils sont 
traités « en épannelage », sans détails intérieurs. Les mémes 
formes se retrouvent 4 Médinat ez-Zahra, mais enrichies 
d’un travail de sculpture au trépan, qui disséque le limbe 
des feuilles et réduit le relief a l’épaisseur des nervures. 

Le x1® siécle voit les deux modéles antiques inspirer de nom- 
breuses variations, oi la silhouette elle-méme se modifie eto 
les éléments floraux sont librement employés. Ces recherches, 
qui sont surtout remarquables a |’Aljaferia de Saragosse et 
a la synagogue de Toléde, devenue Sainte-Marie-la-Blanche, 
donneront naissance a la splendide floraison des chapiteaux 
almohades de Tinmél et de la Kototibiya de Marrakech. 
Outre quelques emprunts au répertoire antique (perles et 
pirouettes, rais de coeur, etc.), les éléments linéaires du 
décor peuvent étre répartis dans les trois genres déja ren- 
contrés ailleurs : l’épigraphie, la géométrie et la flore. 

Les inscriptions jouent un réle important dans la Grande Mos- 
quée de Cordoue. Les caractéres coufiques y sont trés sobres, 
n’admettant que quelques terminaisons végétales. A Médinat 
ez-Zahra, les formes plus riches s’apparentent a celles de 
VIfrigiya fatimite. Elles s’enrichissent encore a la mosquée 
de Tlemcen, et le caractére cursif apparait dans l’inscription 
qui date l’édifice (1136). Cependant, l’épigraphie almohade, 
d’ailleurs peu abondante, se recommande encore par une 
robustesse archaique bien éloignée des élégances du coufique 
tunisien. 

Le décor géométrique tient une place trés réduite dans 
Part des Omeyyades. On doit cependant signaler quelques 
claustra de la mosquée de Cordoue, dalles de marbre ajouré, 
dont la garniture est formée de galons entrelacés. Comme en 
Egypte, l’entrelacs géométrique n’allait pas tarder 4 prendre 
un développement remarquable dans la technique du bois. 
La chaire a précher de Cordoue, qui inspira les chaires almo- 
ravides et almohades devait étre pourvue d’un décor a entre- 
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lacs. Au xu siécle, il régne en maitre’ dans la composition 
des mihrdbs de Tinmal et de la Kotodbiya. 

C’est la flore qui occupe la place la plus large 4 la Grande 
Mosquée de Cordoue et 4 Médinat ez-Zahra. Etonnamment 
diverse comme facture et comme style, elle l’est sans doute 
aussi quant aux sources qui |’ont inspirée. 

La vigne était par excellence la plante du décor d’Ifriqiya; 
elle existe également ici, avec la grappe et les multiples 
variations qu’on peut y rattacher; mais l’acanthe, la plante 
du chapiteau corinthien, joue le réle le plus important, et 
Yon reconnait en maint endroit ses groupes de digitations 
séparées par des ceillets en croissant. Présentée le plus 
souvent de profil, pli¢e 4 la nervure médiane, elle forme 
parfois deux grands lobes triangulaires divergents et s’inspire 
des caulicoles qui soutiennent les angles et les axes de 
Pabaque dans le chapiteau corinthien. 

C’est cette double palme d’acanthe qui constituera lélé- 
ment essentiel de la flore almoravide et de la flore almohade. 
L’une différe assez sensiblement de l’autre. La flore almo- 
ravide, moins variée que celle de l’époque omeyyade, 
réduite 4 des formes peu nombreuses, est, comme tout le 
décor de la méme époque, trés fournie et d’échelle trés 
menue, au risque de devenir confuse. La flore almohade 
est plus simple, plus large. Le décor, ot se marque l’austérité 
de la secte, admet des espaces vides, au risque de donner 
parfois une impression quelque peu indigente (mihrdb de 
Tinmal). La palme d’acanthe perd souvent les détails 
intérieurs qui la caractérisaient, et se réduit a une silhouette 
peu découpée, sous l’influence probable de I’ Ifriqiya fatimite. 
On ne saurait, en effet, passer sous silence ces courants 
orientaux, dont l’Espagne omeyyade était déja visitée. Le 
décor sculpté et peint des plafonds de Cordoue porte les 
traces évidentes de l’art fatimite d’Egypte, voire de I’art 
des Toulounides. Le transport des objets mobiliers peut expli- 
quer en partie ces contaminations a grandes distances. 

A la flore décorative, il convient d’ajouter les représentations 
humaines et animales, qui parfois lui sont associées. Plusieurs 
fragments de figures drapées imitées de l’antique ont été 
exhumés de Médinat ez-Zahra. Hommes et bétes trouvent 
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souvent aussi place sur les cuves de marbre qui ornaient 
les palais andalous au x® et au xi® siécle. Mais le xu siécle 
voit presque complétement disparaitre cet élément de parure 
profane incompatible avec le puritanisme des Almohades. 


p> Les arts mobiliers 


LEs IVOIRES ET LES BOIS. La sculpture sur ivoire, en 
liaison étroite avec la sculpture sur marbre, est une des 
gloires de l’art du temps des califes et des reyes de taifas. 
Cordoue, ot devaient exister des ateliers officiels, et plus 
tard Cuenca produisirent des coffrets (le plus beau est 
conservé a la cathédrale de Pampelune) et des boites cylin- 
driques destinées 4 contenir des parfums ou des bijoux. 
Une bordure coufique courant a la base du couvercle porte 
souvent la date et le nom du possesseur princier. Le décor, 
généralement divisé en médaillons, présente des figures 
d’inspiration orientale : scénes de beuverie, de concert ou de 
chasse, éléphants asiatiques. Des feuillages garnissent les 
fonds. Ils sont semblables 4 ceux des panneaux de marbre 
et attestent l’emploi d’une main-d’ceuvre locale (v. PL. xv). 
Cette sculpture sur ivoire ne semble pas avoir continué de 
fleurir sous les dynasties berbéres, mais la sculpture sur bois 
a trés petite échelle, que les mémes ateliers pouvaient pra- 
tiquer, devait produire des ceuvres de premier ordre au 
xu® siécle et méme plus tard. Les chaires 4 précher de la 
Qarawiyn de Fes, de la Kotodbiya et de la Qasba de Mar- 
rakech, ceuvres probablement andalouses et dérivées de la 
chaire fameuse de Cordoue, comportent des entrelacs géomé- 
triques de baguettes enrichies de marqueteries, encadrant 
des panneaux a décor végétal. Par leur élégance, par l’ingé- 
niosité et la perfection technique, ces ceuvres égalent ce 
que l’art oriental a produit de plus parfait. 


LE BRONZE. Comme la Perse, comme |’Egypte fatimite, 
Espagne des califes a pratiqué la fonte du bronze. Les 
piéces qui nous en sont restées sont méme dans un rapport 
si étroit avec les bronzes fatimites que, pour la plupart 
d’entre elles, les archéologues ne peuvent décider si elles sont 
égyptiennes ou hispaniques. De méme que dans l’art fati- 
mite, le bronze traduit ici des formes animales, et le doute 


y 
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est permis. Il semble toutefois qu’il est légitime de porter a 
lactif de Espagne le cerf du musée de Cordoue trouvé a 
Médinat ez-Zahra, le splendide lion aquamanile du Louvre 
provenant de Palencia et le paon du méme musée signé 
« Abd el-Malik le Chrétien »! (v. Px. xv). L’origine chré- 
tienne revendiquée par cet artiste et, d’autre part, Pidentité 
de lustres trouvés a Elvira, prés de Grenade, et de lustres 
conservés dans des monastéres coptes, permettent de conjec- 
turer le role des chrétiens dans la pratique de cet art du 
métal et dans sa transmission d’ Egypte en Espagne. 

Des objets, 4 décor de filigrane, et le coffret en argent doré 
et repoussé (976) représentent le travail des métaux précieux. 


VERRES, FAIENCES ET Tissus. Les fouilles de Médinat 
ez-Zahra ont livré une quantité de verres et de faiences. Des 
faiences contemporaines du califat ont également été trouvées 
a Elvira. Cette céramique andalouse présente des analogies 
certaines avec celle d’Ifriqiya contemporaine. Le décor peint 
sur engobe et recouvert d’un vernis ne fait intervenir que le vert 
et le brun de manganése. Les représentations animales y sont 
fréquentes. La céramique 4 cloison isolante (cuerda seca) est 
également représentée ainsi que la faience a reflets métalliques. 
Le Maghreb des Almoravides et des Almohades dut aussi avoir son 
« art de terre ». La poterie estampée, laissée nue ou émaillée de vert, 
y tient la plus large place. Mentionnons l’atelier découvert 4 Agadir 
prés Tlemcen par Alfred Bel, et surtout l’ensemble des margelles d’époque 
almohade qui, sur la route de Marrakech, permettaient de puiser dans 
un grand réservoir. 


On ne peut douter que les califes de Cordoue, comme ceux 
de Bagdad et du Caire, aient eu leur atelier officiel de tissage. 
L’église Saint-Etienne de Gormas (Soria) posséde un voile 
de a tissé de soies multicolores portant le nom d’Hicham II 
(976-1015). Le style des ornements et des figures d’animaux 
inscrites dans des médaillons apparente cette piéce aux étoffes 
fatimites, qui elles-mémes se rattachent 4 la tradition copte. 
Alméria fut le centre de tissage le plus actif du xue® siécle; 
huit cents métiers y fabriquaient des étoffes de soie. 


Ce paon dont une réplique presque identique figure dans un musée d’Italie est 
aikeiiente aussi d’une inscription latine : Opus Salomonis erat. 
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conclusion 


La période de trois siécles (x°-x1®-xm®) que nous venons 
de parcourir marque une étape décisive dans le dévelop- 
pement de l’art musulman. Cet art qui, dans la premiére 
période, conservait encore l’empreinte des arts antérieurs 
dont il était sorti, achéve de se dégager de ses ascendances. 
Sans doute est-il toujours possible de déméler les éléments 
anciens qui l’ont constitué; mais on doit reconnaitre le 
caractére nouveau que leur ont imposé les exigences du 
culte, les prohibitions rituelles et ces influences mysté- 
rieuses qui dominent la culture musulmane tout entiére. II 
faut une recherche quelque peu subtile des états inter- 
médiaires pour retrouver dans la mosquée 1l’ordonnance 
de la basilique, et dans un entrelacs de palmes le rinceau 
de vigne hellénistique, dont il est un dérivé. La person- 
nalité de l’art musulman s’affirme indéniable. Et si méme, en 
Egypte, tels panneaux de bois nous révélent l’intervention de 
sculpteurs coptes, nourris de tradition byzantine, ces ceuvres, 
créées par des artistes chrétiens pour concourir a la parure de 
leur église, sont des ceuvres spécifiquement musulmanes. 

Ce sont aussi des ceuvres égyptiennes qui prennent place 
dans la série des objets mobiliers de style fatimite. En 
méme temps que l’art musulman acquérait ses caractéres 
propres, il s’est diversifié. L’arbre qui montait robuste et 
sans soutien dans le ciel poussait des branches et des rameaux. 
Les conditions historiques expliquent assez une telle segmen- 
tation. Cette période de trois siécles a vu trois califats se 
partager l’immense domaine de |’Islam. Ce démembrement 
politique a multiplié les centres urbains d’ot rayonne la 
culture musulmane. Les traditions encore vivantes dans 
les pays annexés enrichissent l’art des vainqueurs et lui 
impriment des caractéres régionaux. Des écoles se consti- 
tuent, dont la personnalité s’impose au premier examen. 
Que l’on compare entre eux trois édifices mentionnés dans 
les pages qui précédent : la Grande Mosquée d’Ispahan, 
la mosquée d’El-Hakim au Caire et la Kotodibiya de 
Marrakech; les différences sautent aux yeux. 
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Cependant, quelque distinctes que nous apparaissent ces 
écoles, elles conservent la marque de leur origine commune. 
L’unité de foi, la solidarité des intéréts maintiennent entre 
les provinces des relations de toute nature, favorisent les 
échanges économiques et culturels. Jusqu’aux rivages de 
Atlantique, jusqu’au pied des Pyrénées, la civilisation 
islamique reste, de par sa naissance, une civilisation orientale. 
Les agents diplomatiques, les pélerins, les étudiants, les 
artistes, les marchands, passant de royaume a royaume, 
portent de l’un a l’autre les idées et les modes. La propaga- 
tion si rapide, l’apparition presque simultanée, en des 
points trés distants, de certaines formules constructives ou 
ornementales, tels l’encorbellement de stalactites ou la 
marqueterie de terre émaillée, sont des faits surprenants, 
dont les conditions ne nous sont pas toujours claires. Nous 
avons signalé les emprunts probables des architectes de 
Cordoue a ceux du Caire et de Kairouan. Plus certaines 
encore sont les imitations des objets d’art, qui parfois, en 
dépit de la distance, donnent l’impression d’une unité 
d’inspiration et d’une communauté de techniques. C’est 
grace aux ceuvres d’art mobilier, par définition transportables, 
que les modeéles se diffusent 4 travers les pays d’Islam. 

Au reste, cette diffusion sort méme des limites du domaine 
musulman et elle atteint le monde chrétien. La période que 
nous venons d’étudier (x1®-x11® siécle) voit l’art des califes 
féconder l'art roman en pleine floraison. Les points de 
friction entre Islam et Chrétienté sont aussi des points de 
contacts profitables et d’échanges. Pour mieux dire, les 
pays ou la Croix a remplacé le Croissant sont témoins d’un 
rayonnement posthume de la civilisation des vaincus. Quoi 
quils en aient, les vainqueurs en subissent le charme. 
Ainsi les Croisés adopteront plus d’une coutume sarrasine 
et rapporteront de Terre sainte ces étoffes qui enrichiront 
le bestiaire de nos tailleurs d’images; ainsi la Sicile musul- 
mane devenue normande fera entrer dans l’Occident chrétien 
des formes, au nombre desquelles pourrait bien étre l’arc brisé 
de nos églises ; ainsi les Mozarabes de l’Espagne reconquise et 
les pélerins de Saint-Jacques introduiront le dessin et la poly- 
chromie des arcs de Cordoue jusqu’au coeur de l’Auvergne. 


PL. xx1 — TLemcen. Minaret de Mansoura. > 
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TROISIEME PARTIE 


L’héritage des trois califats 


CHAPITRE PREMIER 


EART DE L’IRAN 


L’histoire de la domination des Turcs en Perse prend fin 
au début du xure siécle avec l’entrée en sctne des Mongols. 
Les hordes de Gengis khan balaient les petites dynasties 
des Atabeks, chefs militaires devenus indépendants, qui 
s’étaient partagé le domaine iranien des Seldjoukides. 
Toutefois, des Atabeks turcs se maintiendront en dehors 
de ce domaine, en Syrie et en Asie Mineure, jusqu’en 1260. 
Ces pays du Levant constituent une province a part, qui 
établit la transition entre l’Asie musulmane et |’ Egypte. 
Nous l’examinerons séparément. 

L’Iran devait subir trois invasions mongoles. A celle de 
Gengis khan (1218) succéda, quarante ans aprés, celle 
d’Houlagou, et cent cinquante ans plus tard, c’est-a-dire 
a la fin du xiv® siécle, celle de Tamerlan. Elles s’accompa- 
gnérent de dévastations, mais n’amenérent pas la ruine 
de la culture iranienne. L’époque des souverains mongols, 
des Ilkhans, qui, 4 la suite de la conquéte d’Houlagou, 
tinrent pendant un siécle le pays de |’Euphrate a |’Indus, 
et des Timourides, successeurs de Tamerlan, ne marqua pas 
une rupture avec le passé et ne fut pas un temps mort pour 
Vart de la Perse. Les conquérants, anciens nomades appa- 
rentés aux Chinois, se posérent en zélateurs de l’orthodoxie 
musulmane et en protecteurs des savants et des artistes. 
Tabriz, Sultaniya, Maragha, situés dans la méme région 
de l’Azerbaidjan, au sud-ouest de la Caspienne, furent, 
aux xul® et xiv® siécles, le rendez-vous des poétes persans 
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et virent s’élever des monuments de brique qui, bien que 
terriblement ruinés, attestent la magnificence et le godt des 
fondateurs mongols. Ce sont notamment des tombes royales. 


> L’architecture funératre et religieuse 


La plus remarquable de ces sépultures se trouve a Sultaniya; 
elle fut batie en 1309 pour recevoir le corps du prince mongol 
Oljaitou. L’édifice, enti¢rement en brique, se compose 
d’une salle funéraire couverte en coupole a laquelle est 
accolé un petit oratoire, peut-étre de construction plus 
récente. La salle 4 coupole, large de vingt-quatre métres 
quarante, est de plan octogonal; quatre massifs trés épais 
la cantonnent. L’ensemble se présente a l’extérieur comme 
un carré aux angles abattus et que décorent des défonce- 
ments en arcature. Une galerie octogonale largement ouverte 
couronne cette base, dont les avancées portaient des tours 
aujourd’hui écroulées. Des pinacles cylindriques se dres- 
saient aux huit angles de la galerie; la coupole, de profil 
en arc brisé, émerge au centre. 

Suivant un procédé constructif que le tombeau du Seldjoukide Sanjar 
nous a déja fait connaitre, cette coupole est formée de deux calottes 
emboitées laissant entre elles un vide que cloisonnent des arcs légers. 
L’extrados était entiérement revétu d’émail bleu turquoise. 


Bien que trés ruiné, ce mausolée, création d’un roi mongol, 
est, par la hardiesse de ses proportions, l’élégance de sa 
silhouette et sa brillante parure céramique, une des ceuvres 
les plus heureuses qu’ait enfantées le génie iranien. 
L’ancienne cité de Toés, dans le Khorassan, conserve un 
autre grand mausolée, considéré 4 tort dans le pays comme 
la tombe du calife Haroun er-Rachid, et qui semble a peu 
prés contemporain de celui de Sultaniya. Il présente des 
traits qui l’apparentent nettement 4 ce dernier : la base 
ornée de défoncements et dont des tours surmontaient les 
massifs d’angle; la salle centrale — ici de plan carré — cou- 
verte d’une coupole a calottes emboitées. 

Nous devons pousser au-dela vers l’est et laisser passer un 
siécle pour rencontrer le mausolée le plus somptueux et 
le plus célébre de cette période, le Gour i-mir de Samarkand, 
construit en 1405 pour recevoir le corps de Tamerlan. Un 
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twdn sert de porche a la cour plantée d’arbres précédant le 
tombeau, auquel un second iwdn donnait entrée. Au-dessus 
d’une base octogonale, l’édifice dresse la haute masse d’un 
tambour cylindrique et d’une coupole a godrons légérement 
débordante et renflée, entitrement plaquée de céramique 
bleue et or, A lintérieur se creuse une crypte funéraire carrée, 
dont chaque cété est prolongé par un renfoncement rectan- 
gulaire. Au-dessus est la salle principale, de plan également 
cruciforme. Cette salle ‘est couverte d’une coupole sur 
trompes, qui ne dépasse que de peu le niveau supérieur du 
tambour cylindrique. La coupole extérieure s’éléve de prés 
de dix métres au-dessus du sommet de la coupole intérieure; 
Pintervalle entre les deux coupoles étant occupé par des 
cloisons et des tirants qui empéchent le fléchissement de ce 
couronnement décoratif. 

Les éléments essentiels de cette architecture funéraire trou- 
vent aussi leur emploi dans larchitecture religieuse. Ici 
encore, d’ailleurs, ’'époque des Mongols ne marque pas 
une rupture avec celle des Seldjoukides, comme nous le 
montrera une étude sommaire des mosquées les plus typiques 
et les plus connues qui aient échappé a une complete 
destruction. 

La Grande Mosquée de Véramine (au sud de Téhéran) fut 
construite par le Mongol Abou Said en 1322. Un porche 
en izwdn donne accés dans la cour. Cette cour est entourée 
par les arcs de quatre galeries, au milieu de chacune des- 
quelles s’ouvre un iwdn. L’itwdén du fond, beaucoup plus 
élevé que ceux des cétés, constitue l’entrée majestueuse 
de l’oratoire. Celui-ci est une vaste salle 4 coupole encadrée 
de galeries couvertes en berceau, qui prolongent jusqu’au 
mur de la gibla les galeries latérales de la cour. 

La grande coupole repose sur le tambour carré des arcs par |’intermé- 
diaire de trompes A alvéoles superposés; des empilements d’alvéoles, 
type iranien de la stalactite, garnissent également le haut des twdns. Les 
arcs présentent le profil brisé ou en caréne qui caractérise l’architecture 
persane. 

La ville de Mechhed, dans le Khorassan, est devenue la ville 
sainte de l’Iran, but de grands pélerinages pour les musul- 
mans de la secte chiite, 4 laquelle les Persans appartiennent, 
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C’est ce qui explique le soin avec lequel a été entretenue et 
réparée la mosquée de Gawhar Chad, fondée en 1418 par une 
princesse timouride. L’ensemble couvre une surface a peu 
prés carrée de quatre-vingt-dix métres de cété; la cour y 
occupe une aire également carrée, dont les cétés, longs d’une 
cinquantaine de métres, sont bordés de galeries 4 deux 
étages interrompues par quatre iwdns. L’iwdn du fond, dont 
l’arche nettement dominante est accostée par deux minarets 
cylindriques, forme la fagade d’une salle qui s’enfonce 
jusqu’au mihrdb et porte en son centre une grande coupole 
bulbeuse. Des murs puissants bordent ce sanctuaire et le 
séparent des nefs qui s’étendent de part et d’autre. 

La Grande Mosquée de Yazd (au centre de l’Iran) mériterait 
une étude complete qui fait encore défaut. Batie en 1375, 
complétée en 1442 et sans doute plusieurs fois retouchée 
depuis, elle présente l’habituelle cour encadrée de galeries 
et d’iwdns. L’iwén du fond donne entrée par une baie plus 
large que haute dans la salle du mzhrdab. 

Cette salle est couverte d’une coupole de silhouette trapue. A droite 
et a gauche de cette partie centrale (iwdn et salle 4 coupole), les nefs de 
Voratoire sont couvertes de vottes en berceau dirigées transversalement. 
De petites coupoles-lanternes s’élevant au-dessus des berceaux concourent 
a éclairer abondamment la salle. 


Avec la mosquée bleue de Tabriz (au sud-ouest de la Caspienne) 
qu’une inscription date de 1468 et qui, bien que trés déla- 
brée, doit son nom moderne 4a la splendide parure céramique 
qu’elle conserve, nous abordons un type d’édifice religieux 
assez différent. La facade, large de cinquante-deux métres, 
est accostée de deux bastions arrondis, qui portaient deux 
hauts minarets. Par le porche a stalactites, qui se creuse au 
milieu, on pénétre dans l’intérieur, qui ne comporte pas de 
cour, mais une salle carrée de seize métres de cété, jadis 
couverte d’une grande coupole. Elle est encadrée de trois 
galeries, que des petites coupoles abritaient. Quatre baies 
larges font communiquer la salle centrale avec la galerie 
antérieure, avec deux galeries latérales et, du cdété opposé 
a entrée, avec une petite salle maintenant ruinée qui 
était, elle aussi, couverte en coupole et était pourvue 
dun mihrdb (v. Pu. xxx). 


L’ART DE L’IRAN | 103 


Bien qu’un élément essentiel — la cour intérieure — fasse ici 
défaut, la mosquée de Tabriz n’est pas complétement 
étrangére a la tradition iranienne. La grande salle 4 coupole 
procéde apparemment de la cour; des galeries l’encadrent, 
et les baies, qui s’ouvrent sur les cétés, y jouent le réle des 
iwdns. La mosquée fait également penser au mausolée de 
Sultaniya, dans lequel une petite salle a mihrdb était accolée 
postérieurement 4 sa salle principale. Toutefois, cette ordon- 
nance qui, dans une certaine mesure, convenait a un édifice 
funéraire, s’adapte mal aux besoins de la pri¢re musulmane. 
On peut également supposer comme possible une contami- 
nation de l’architecture byzantine. La proximité de Tabriz 
avec le domaine des basileus explique peut-étre cette ressem- 
blance qui, vers le méme temps, s’affirmait, ainsi que nous 
le verrons, dans les premiéres mosquées ottomanes, 


> Larchitecture civile 


L’architecture civile des Mongols ne nous est guére connue. 
Seules, sauf erreur, ont subsisté les ruines du palais de Kach, 
construit par Tamerlan dans sa ville natale située au sud 
de Samarkand, et qu’il adopta comme résidence. L’ambas- 
sadeur de Henri III de Castille, Clavijo, nous en a laissé 
une curieuse description. Un porche majestueux donnait 
entrée dans un long vestibule, avec salles latérales pour les 
gardes, qui débouchait par un zwdn dans une cour centrale. 
Un autre zwdn défongait la face opposée de cette cour. C’est 
la partie de Védifice dont quelques murs restent encore 
debout. Les proportions en étaient grandioses; l’2wdn devait 
avoir cinquante métres de haut; il était flanqué de tours 
cylindriques. Le fond s’ouvrait sur une salle de réception 
carrée. Plusieurs étages d’appartements et de galeries se 
superposaient sur les cétés de cette partie médiane du palais. 
A part cette disposition a plusieurs étages, la demeure royale 
de Kach emprunte, comme on le voit, ses éléments et son 
ordonnance a4 la mosquée. L’architecture civile dérive de 
Yarchitecture religieuse. 

D’une maniére générale, on notera que l’époque des Mongols 
a peu innové. On a parlé de « renaissance timourite ». 
Tamerlan et ses successeurs furent des souverains fastueux 
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et des bAtisseurs actifs, dont les fondations architecturales 
— tels le Gour i-mir et le palais de Kach — doivent frapper 
les imaginations par l’ampleur de leurs proportions, 1’élé- 
vation de leurs tours et de leurs coupoles et la somptuosité 
de leur décor; toutefois, il n’y a pas la renouvellement du 
style. L’influence chinoise, que l’on a cru reconnaitre dans 
cette architecture, n’apparait pas nettement. CZuvres d’ar- 
tistes recrutés — nous le savons — par les souverains timourides 
dans les vieux centres de Perse, les monuments de Kach et 
de Samarkand ne nous présentent que la floraison un peu 
exubérante de art musulman iranien. 


> La deécoration 


De méme que le plan et la construction des édifices, leur 
décor ne s’enrichit pas d’éléments vraiment nouveaux. 
L’emploi des mokarnas (stalactites) se généralise. 

On notera de plus qu’alors qu’a l’époque seldjoukide ces combinaisons 
de formes prismatiques faisaient corps avec le mur et se justifiaient dans 
une certaine mesure par la logique structurale, elles ne sont plus, a 
Vépoque mongole, qu’une parure, indépendante de lanatomie qui les 
supporte, et accrochée 4 la vodte ou a la coupole. 


L’emploi de ces marqueteries céramiques, qui apparait 
timidement 4 Samarra (1x® siécle) et qui reste trés discret 
dans les monuments seldjoukides, atteint alors son apogée. 
La perfection technique, |’élégance ‘de l’arabesque et la 
beauté des émaux, telles que nous les présente la mosquée 
bleue de Tabriz, ne seront pas surpassées. Cette parure poly- 
chrome et brillante, qui parfois se détache sur le fond mat 
de la brique ou d’un enduit imitant la brique, et qui plus 
souvent se suffit a elle-méme, compose intégralement de 
vastes revétements, tend a éliminer les autres genres de 
décor. A la mosquée bleue de Tabriz, plus de sculpture 
sur platre, presque pas de moulures encadrant les pan- 
neaux. L’effet est cependant riche et sans confusion. La 
richesse est obtenue grace 4 une palette sobre et puis- 
sante, ou les bleus dominent; l’absence de confusion pro- 
vient de Vheureuse diversité des thémes, des taches de 
couleurs et des éléments linéaires mis en ceuvre dans 
chaque panneau (v. PL. xxx). 


L°ART DE/L*IRAN | 105 


Ces éléments linéaires du décor appartiennent aux trois 
familles que nous connaissons : l’épigraphie, la géométrie 
et la flore. 

La géométrie ne semble pas jouer un réle aussi important 
que celui qui lui est dévolu 4 la méme époque dans les 
autres provinces de I’Islam, l’Egypte ou le Maghreb. Les 
figures polygonales, que les galons circonscrivent, sont 
souvent plus simples et n’affectent pas nécessairement une 
forme polygonale. Le théme le plus fréquent reste la combi- 
naison trés ancienne de |’étoile 4 huit points et de la croix 
a branches égales. 

L’épigraphie tient une place plus étendue. L’écriture cou- 
fique, traduite en brique ou en terre émaillée, habille souvent 
de ses traits gigantesques les pans de mur ou les surfaces 
incurvées des minarets ou des tombeaux. Le coufique carré 
compose des décors a répétition de ses galons rigides cassés a 
angle droit. 

Alors que ces écritures coufiques n’expriment que des for- 
mules pieuses, courtes et banales, l’écriture cursive est 
employée pour les textes plus longs en arabe ou en persan 
— ces derniers souvent rédigés en vers. Les caractéres trés 
élégants, sculptés dans le platre ou découpés dans la faience 
avec une rare habileté, se détachent des fonds enrichis de 
rinceaux végétaux. 

La flore garnit a elle seule, de l’enroulement de ses tiges 
et du semis de ses palmes, des panneaux tels que les écoin- 
cons des arcs, 4 moins qu’elle ne meuble les surfaces poly- 
gonales rectilignes ou curvilignes réguli¢rement étalées sur 
les murs. 

Dérivé lointain de la flore de Samarra ou de Naiyn, celle-ci 
a subi des transformations qui l’éloignent encore davantage 
de la nature. Plus de vignes ou d’acanthes reconnaissables : 
la grappe s’est transformée en un fruit lancéolé a pointe 
droite ou incurvée; la palme est triangulaire ou divisée en 
deux lobes inégaux; le fleuron est une masse a trois lobes. 
Ces silhouettes végétales conventionnelles sont fréquemment 
meublées de jeux de fond, qui en occupent toute la surface, 
semis de zigzags ou rosaces évoquant le souvenir des cristaux 
de neige. Ce genre de garniture, que le style fatimite 
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employait déja, mais qui se généralise, rappelle le décor 
chinois des bronzes et des étoffes et pourrait étre une impor- 
tation de l’Extréme-Orient. 


p Les arts mobiliers 


LA CERAMIQUE, qui si heureusement s’associe a l’architecture 
et constitue la principale parure de bon nombre d’édifices 
des xur®, xIve et xv® siécles, semble avoir été le plus notable 
des arts mobiliers durant la méme période. Parmi les centres 
de fabrication, tous localisés dans la région nord-ouest de 
’Iran, la ville de Ray ou Rhagés, prés de Téhéran, qui se 
glorifiait déja d’un passé d’au moins quatre siécles, devait 
survivre avec peine aux dévastations de Gengis khan et 
d’Houlagou; en revanche, d’autres villes apparaissent dont 
les ateliers connaissent une fécondité remarquable, telles 
Sultanabad, Sava et Kachan (v. PL. x). 

Ray continue a produire des faiences 4 reflets métalliques, 
plats ou vases, 4 fond blanc ou bleu. Les plus beaux revéte- 
ments d’étoiles et de croix a reflets furent créés 4 Kachan 
au x® siécle. Le décor trés fourni fait souvent intervenir 
la figure humaine et les animaux. Ray et Kachan fabriquent 
des pieces a décor polychrome sous couverte transparente. 
Les faiences, dont la palette s’enrichit de touches d’or, 
semblent plutdt une spécialité de Kachan; mais Sava et 
Ray en créent également. De Kachan encore proviennent 
d’admirables ceuvres a reliefs modelés ou moulés. Sultanabad 
pratiquait ces divers genres : faiences a reflets, faiences 
polychromes et poteries a reliefs, mais l’>harmonie de ces 
piéces est généralement plus sourde et plus sombre. 

Il y aurait lieu d’étudier l’iconographie de cet art de terre. 
Les types humains aux formes rondes et aux faces poupines, 
que tracent librement les faienciers, seraient 4 rapprocher 
des créations plus savantes des miniaturistes contemporains. 
Il est également permis d’y reconnaitre des influences 
mongoles et extréme-orientales. 


> La peinture 


Récemment fut découvert un manuscrit du Andarz namé, poéme persan, 
orné de miniatures, ot Vinspiration chinoise se révéle et qui est daté 
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de 10go. Jusqu’a cette trouvaille, dont l’authenticité est d’ailleurs 
contestée, on ne connaissait pas de miniatures antérieures au xué siécle. 


Du début du xm siécle datent des livres scientifiques, od 
les figures étaient le complément presque nécessaire du 
texte et qui étaient des adaptations d’ouvrages grecs : le 
Traité des automates hydrauliques d’El-Jazari, inspiré de celui 
de Philon de Byzance, et le Traité de la matiére médicale, 
traduit de Dioscoride. Vers le méme temps apparait le 
Livre de Kalila et Dimna, version arabe de fables d’animaux 
dorigine hindoue, puis les Séances de Hariri, ceuvre du début 
du xu siécle, qui retrace les aventures et les discours d’un 
vagabond beau parleur @ travers les milieux les plus divers 
de la société musulmane. Ces deux livres appelaient l’un 
et autre lillustration. Le premier nous a valu des images 
de quadrupédes et d’oiseaux, qui témoignent parfois d’une 
rare acuité d’observation; le second a inspiré au peintre 
Yahya ben Mahmoud d’El-Wasit, sur le Tigre entre Bagdad 
et Bassora, une série €tonnamment variée de scénes pitto- 
resques et d’un trés beau style décoratif. 

On a recherché les antécédents de cet art pictural dans les livres de la 
secte manichéenne créés en Turkestan et en Mésopotamie ou dans les 
peintures des manuscrits byzantins; mais il convient de noter que ces 
miniatures musulmanes n’ont rien de hiératique et de figé. Si le cadre 
— paysage ou monument - se réduit a une silhouette volontairement 
schématique, les personnages sont traduits avec un sens de la vie, un gout 
du geste expressif, qui ne vont pas sans quelque intention caricaturale. 


Plusieurs ouvrages datables de ‘la premiére moitié du 
xm siécle se rattachent 4 ce qu’on a nommé I « école de 
Bagdad ». 

La seconde invasion mongole, celle d’Houlagou, introduit 
dans l’art de la miniature un esprit nouveau en le soumet- 
tant a l’influence chinoise. Elle se marque surtout dans le 
paysage. Montagnes, nuages, arbres et eaux courantes 
empruntés aux peintres chinois trouvent place dans des 
bestiaires et des histoires naturelles, qui voient le jour a 
Tabriz et au Turkestan. Dans le courant du xiv® siécle, tant 
a Tabriz qu’a Chiraz, cette influence extréme-orientale se 
tempére; loriginalité iranienne reprend ses droits, dans 
les illustrations d’une composition savante et d’un carac- 
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tére pathétique qu’inspire l’épopée nationale de Firdousi. 
Avec les Timourides (xv® siécle), la ville d’Hérat devient 
un centre particuliérement vivant pour l’art de la minia- 
ture (v. Frontispice). Les éléments chinois ne disparaissent pas 
enti¢rement; des paysages, ot se reconnait le souvenir des 
peintures sur soie, servent de cadre aux scénes amoureuses ou 
guerriéres, aux exploits du héros Roustem, aux conversations 
sentimentales du prince Khosrau et de la belle Chirin. Ces 
recherches semblent préparer la venue d’un artiste de génie. 
Vers 1440 naissait, en effet, 4 Hérat le peintre Behzad, qui 
inaugurait l’Age d’or de la peinture persane. Variété et valeur 
décoratives des compositions, habileté miraculeuse de la fac- 
ture, hardiesse expressive des attitudes, richesse et harmonie 
subtile des couleurs : tels sont les dons qu’il apporte a la 
traduction plastique des textes choisis, |’ Histoire de Tamerlan 
ou le Roman de Mejnoun et Leila. Nous retrouverons Behzad 
et son école a ’époque des Safavides. 


p> L’art de la Syrie et de l Asie Mineure 


La Syrie et l’Asie Mineure subirent avec un retard de quel- 
que cinquante ans le choc des Mongols. Jusqu’en 1260, la 
Syrie est aux mains des Atabeks, héritiers des Seldjoukides, 
puis des Ayoubides, successeurs de Saladin. L’Asie Mineure 
posséde aussi ses maitres turcs, qui fondent le sultanat de 
Rotm, dont Konieh, lancienne Iconium, est la capitale. 
Ces deux provinces artistiques sont soumises 4 l’influence 
directe de la Mésopotamie, qui se manifeste surtout par 
Pintroduction d’un nouveau type d’édifice, la madrassa. 
La madrassa, école consacrée a |’étude des sciences théolo- 
giques et juridiques, institution d’Etat destinée au recrute- 
ment des fonctionnaires, était apparue 4 Bagdad dans la 
seconde moitié du x1® siécle. Toutefois, il ne nous est rien 
resté de celles que fonda Nizam el-Moulk, le ministre tout- 
puissant des Seldjoukides. Les plus anciennes qui subsistent 
furent baties au xur® siécle par les Turcs, ardents zélateurs 
de lorthodoxie, 4 Damas et a Alep. 

Les dispositions de la madrassa syrienne sont variables. Elle 
doit comporter des salles de cours, des cellules destinées au 
logement des professeurs et des étudiants, un oratoire et 
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des salles d’ablutions. Fréquemment un des angles de l’édi- 
fice est occupé par une salle a coupole : c’est le tombeau 
du fondateur, qui s’assure ainsi le bénéfice spirituel des 
exercices pieux qui se perpétueront dans la madrassa. 
Presque invariablement une au moins des salles utilisées 
pour l’enseignement dans la belle saison est du type ira- 
nien de liwdn : votitée en berceau et s’ouvrant sur la cour 
sans mur de facade. La madrassa Sahibiya, batie 4 Damas 
entre 1233 et 1245, présente un plan logique et régulier ot 
s’'affirme linfluence des édifices religieux de la Perse. Le 
vestibule, dans l’axe de la facade, donne accés dans la cour 
carrée. Deux iwdns, salles:de cours, s’ouvrent sur les cétés; 
un iwdn avec mihraéb se creuse au fond. Le tombeau, d’une 
part, la salle d’ablutions et latrines, d’autre part, occupent 
les deux angles antérieurs. 

A Damas, ces monuments sont tout d’abord construits en 
brique, matériau traditionnel de la Mésopotamie et de 
VIran, tandis qu’Alep et plus tard Damas, a limitation 
de la Syrie du Nord, emploient la pierre soigneusement 
taillée. La beauté de cet appareil, la pureté des lignes, 
la bonne distribution des ouvertures et quelques rares 
décors, tels les pendentifs 4 alvéoles sculptés dans la pierre, 
donnent a cette architecture syrienne un caractére de sobre 
élégance. 

Les monuments créés en Asie Mineure par les Seldjoukides 
présentent avec ceux de Syrie un contraste frappant, du 
moins par leur aspect extérieur et par leur décor. A divers 
autres points de vue, en effet, ils appartiennent a la méme 
famille. Ceux qui ont été étudiés jusqu’ici par A. Gabriel, 
a Konieh, a4 Divrik, 4 Kayseri, 4 Nijde, 4 Sivas, 4 Amasya, 
sont invariablement construits en pierre de bel appareil. 
La madrassa a fleuri dans ces villes turques, et l’on y retrouve 
le type de la cour a iwdns, avec cette différence toutefois 
que cette cour est souvent encadrée de portiques. 

On y rencontre aussi, comme en Perse, des turbehs, mausolées 
de plan circulaire ou polygonal couverts d’un céne ou d’une 
pyramide en pierre. 

Cependant, la décoration différe singulitrement de celle 
des monuments syriens ou persans; non pas qu’il ne soit 
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possible d’y retrouver des éléments géométriques ou floraux 
que la Syrie ou I’Iran ont mis en ceuvre; mais ces formes 
sont le plus souvent accumulées avec une telle profusion 
et traitées avec un tel relief qu’elles sont presque méconnais- 
sables. L’idée de reproduire en sculpture ronde-bosse des 
palmes et des fleurons que la Perse a traduits en céramique 
ou en peinture, la virtuosité intempérante des praticiens et 
peut-étre influence de l’Arménie voisine, dont le décor 
est parfois empreint du méme caractére, expliquent peut- 
étre la floraison de ce style baroque, que l’on peut considérer 
comme exceptionnel dans l’art de l’ Islam. 

A partir de 1260, Part de Syrie se relie étroitement a l’art 
de l’Egypte, dont les maitres gouvernent les deux pays. 
Comme on parle d’art hispano-mauresque, on doit parler 
d’art syro-égyptien. 
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En 1171, ?émir kurde Saladin mettait fin au califat des 
Fatimides. Saladin nous est connu comme l’adversaire 
redoutable des Croisés; et cette notion caractérise en effet 
clairement son role historique : il est un soldat de |’Islam. 
Vainqueur des Chrétiens, pour garantir Le Caire contre les 
attaques possibles, il dote la ville d’ouvrages militaires. A 
Vintérieur, il s’efforce de restaurer l’orthodoxie méconnue 
par les Fatimides. A Jérusalem, qu’il a reconquise, il panse 
les blessures subies par la coupole du Rocher, et, dans sa 
ville méme, il reléve les ruines de la mosquée de Amr, 
premier sanctuaire du pays. Lui et les sultans de sa lignée, 
les Ayoubides, pourvoient de mausolées les personnages vé- 
nérés de l’Islam, tel imam Ech-Chaféi, fondateur d’un 
des rites reconnus par la religion, et ils batissent des ma- 
drassas pour la propagation des Sciences canoniques. 

Dans le domaine de I’architecture religieuse et funéraire, 
VPépoque des Ayoubides ne marque pas une rupture avec 
celle qui l’a précédée (v. PL. xxx). Le peu qui nous reste 
de leurs fondations, les tombeaux d’Ech-Chaféi, des Thaaliba, 
des princes Abbassides, de Malik Salih Ayoub, n’introduisent 
pas un style trés différent de celui des monuments fatimites. 


Ce sont des mausolées 4 coupole analogues 4 ceux que les x1®-x1® siécles 
avaient vu s’élever aux abords du Caire. La coupole, qui est en brique, 
se relie au tambour carré inférieur, construit en pierre, par des trompes a 
alvéoles superposés; l’emploi de ces moukarnas tend d’ailleurs a se géné- 
raliser. Les ouvertures ont des cintres brisés ou rectilignes, c’est-a-dire 
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formés de deux droites obliques. La fagade du tombeau de Malik Salih 
Ayoub (1250) est directement inspirée par celle de la mosquée El-Akmar, 
batie quatre-vingt-dix ans plus tét. 


I] n’en va pas de méme de l’architecture militaire. A vrai 
dire, cette architecture est, comme celle des Fatimides, 
une importation de la Syrie et des pays limitrophes; mais 
elle trahit une tout autre influence. Alors que lenceinte 
fatimite du Caire portait l’empreinte byzantine, la citadelle 
créée par Saladin s’inspire des chateaux chrétiens de Terre 
sainte. L’appareil 4 bossages des murs, les tours de flanque- 
ment arrondies, les chemins de ronde voités sont autant 
de traits empruntés a la fortification occidentale, dont l’émir 
avait pu éprouver lefficacité. Ils laissent méme supposer 
Vemploi de prisonniers chrétiens. 

De 1250 4 1517, l’ Egypte fut gouvernée par les Mamlouks, 
chefs militaires, soldats de fortune d’origine étrangére, qui 
fréquemment se succédent a la faveur de révolutions de 
palais et d’assassinats. On distingue deux séries de sultans 
mamlouks : les Bahrites, d’origine turque (1250-1382), et 
les Borjites, Circassiens (1382-1517). En dépit de l’instabilité 
de leur pouvoir et de son caractére tyrannique, l’ Egypte 
jouit sous les Mamlouks d’une réelle tranquillité, et la 
capitale s’embellit de monuments dont le nombre et l’élé- 
gance frappent l’attention du voyageur. 


> Architecture funéraire et religieuse 


Comme au temps des Ayoubides, ces monuments sont 
d’abord des tombeaux. Bien que beaucoup de ces mausolées 
aient sans doute disparu, la ville en conserve trente et un 
datant des Mamlouks Bahrites et vingt-quatre des Circas- 
siens. Les mosquées sont moins nombreuses : dix fondées par 
les Bahrites et vingt-quatre par les Circassiens ; mais le compte 
des madrassas donne des chiffres supérieurs : vingt-huit 
doivent étre attribuées aux premiers et trente aux seconds. 
I] serait vain d’étudier tous ces édifices ou méme de les 
énumeérer. I] suffira de dégager leurs caractéres communs 
et de décrire les plus représentatifs et les plus connus. 

Qwils soient isolés ou incorporés 4 des ensembles et consti- 
tuent l’annexe de fondations pieuses, les tombeaux des Mam- 
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louks sont du genre turbeh. La salle sépulcrale carrée porte 
la coupole montée sur un tambour circulaire parfois percé 
de fenétres. Le raccord se fait par l’intermédiaire, non de 
trompes, mais de pendentifs 4 moukarnas, c’est-a-dire formés 
d’alvéoles étagés. A l’extérieur, ce raccord se présente sous 
la forme d’un tambour octogonal, plus souvent d’un étage 
carré aux angles abattus en glacis, ou découpés en escaliers, ou 
ornés de grosses moulures horizontales ou taillées en prismes. 
La coupole trés surhaussée, qui s’éléve au-dessus, est de 
profil en arc persan (ou arc en caréne) et décorée soit de 
godrons, soit d’entrelacs géométriques ou floraux. L’échelle, 
d’abord assez large, s’amenuise de plus en plus, et la coupole 
se pare d’une dentelle d’arabesques qui enléve a ces sépulcres 
princiers tout caractére funéraire. 

Moins encore que l’ordonnance des tombeaux, celle des 
mosquées ne brise avec la tradition. La plus ancienne que 
Le Caire doive aux Mamlouks est visiblement inspirée de 
la mosquée fatimite d’El-Hakim, qui elle-méme dérive de 
celle d’Ibn Touloun. C’est la mosquée maintenant aux trois 
quarts ruinée de Baibars [* (1266). 


Elle occupait une enceinte carrée de plus de cent métres. La cour était 
bordée sur ses trois faces latérales et antérieure de deux ou trois galeries. 
La salle de priéres compte six nefs transversales que coupent, en leur 
milieu, trois nefs dirigées en profondeur (au lieu d’une seule comme a 
El-Hakim). Elles aboutissent 4 un espace carré libre précédant le mihrab 
et qui était couvert d’une coupole. Divers autres détails précisent le sou- 
venir du modéle fatimite, mais prennent ici plus d’accent : des piliers de 
briques sont cantonnés de colonnes antiques, non de fausses colonnes en- 
gagées comme celles d’El-Hakim et d’Ibn Touloun; les trois entrées de 
la mosquée sont des porches trés saillants ornés de niches, selon le 
type d’E]-Hakim. 


Cette ordonnance de la mosquée a cour encadrée de por- 
tiques, a salle hypostyle et 4 nefs transversales, se maintient 
dans l’Egypte du xrv@ et du xv® siécle. Les Mamlouks 
circassiens continuent a en batir. La derni¢re Grande Mos- 
quée de ce genre est celle qu’acheva, en 1420, le sultan 
Mouayed sur un emplacement contigu au rempart fatimite 
et voisin de Bab Zouaila. La trés vaste cour carrée est bordée 
de trois galeries doubles. Trois nefs paralléles a la gibla 
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constituent l’oratoire, dont les deux extrémités sont occupees 
par des tombeaux a coupoles. La mosquée est pourvue de 
deux minarets batis sur les tours flanquant la porte de la 
ville. 

La présence des tombeaux rétrécissant la salle de priéres 
est un trait caractéristique dans |’évolution de cette architec- 
ture religieuse. La sépulture s’impose comme un acces- 
soire presque obligé de la fondation pieuse. On peut méme 
supposer qu’elle est le principal pour le prince fondateur. 
Quelle que soit ’ordonnance de ces mosquées, elles sont, 
pour la plupart, des mosquées funéraires. 

Une des premiéres, une des plus curieuses et des plus belles 
est la mosquée funéraire du sultan Kalaoun (1285). En fait, nous 
nous trouvons ici en présence d’un trés important complexe 
architectural ot figurent un hépital « moristén », maintenant 
trés défiguré, une mosquée a laquelle sont adjointes des 
cellules d’étudiants et pouvant jouer le rdle de madrassa, 
enfin le tombeau du souverain. Plusieurs traits révélent le 
souvenir de la Syrie chrétienne et musulmane et contribuent 
a donner 4 cette création des Mamlouks une physionomie 
puissamment originale : 

La facade, meublée par une succession de hauts défoncements en arc 
brisé, que séparent entre eux des contreforts montés sur colonnes; la 
salle de priéres, ot s’ouvre une nef médiane flanquée de deux collatéraux; 
le sépulcre, visiblement inspiré par la coupole du Rocher de Jérusalem. 


La madrassa, dont l’ceuvre fondée par Kalaoun nous présente 
un type quelque peu aberrant, en raison des influences 
étrangéres qui s’y manifestent, fut, pendant les siécles que 
nous étudions, l’objet de recherches nombreuses de la part 
des constructeurs égyptiens. Elle devait trouver son expres- 
sion la plus heureuse, sinon définitive, en 1356, dans la 
mosquée-madrassa du sultan Hassan. 

Pour en comprendre le plan, il n’est pas inutile de rappeler 
le programme auquel il doit satisfaire. La madrassa, avons- 
nous dit, est une école de sciences religieuses et notamment 
de jurisprudence canonique. Or, les principes tirés des 
sources, du Coran et de la tradition du Prophéte, ont donné 
lieu a des applications quelque peu divergentes, mais, 
cependant, également orthodoxes. Quatre docteurs, qui 
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vivaient aux vul® et 1x® siécles, furent les fondateurs de 
quatre rites, qui devaient se répandre s¢éparément ou concur- 
remment a travers les pays d’Islam et y étre matiére d’ensei- 
gnement. Ce sont les rites malékite, hanifite, chaféite et 
hanbalite. Les doctrines en sont exposées dans les madrassas; 
chacune de ces écoles pouvant étre spécialisée dans |’étude 
d’une doctrine, mais pouvant aussi admettre deux ou trois, 
voire les quatre doctrines a la fois. Tel est le cas de la madrassa 
du sultan Hassan, dont le plan est adapté a cette quadruple 
tache didactique. 

Disposant d’un terrain assez irrégulier et d’un sol en pente, 
larchitecte a réalisé un édifice d’une logique parfaite et 
d’une impressionnante majesté. Le porche, que précéde un 
escalier rachetant la déclivité du terrain, est suivi d’un 
vestibule coudé qui, par un corridor, donne accés dans la 
cour. Celle-ci est 4 peu prés carrée. Un iwdn votté en 
berceau brisé s’ouvre sur chacun de ses quatre cétés. 
L’iwdn du cété opposé a l’entrée est plus vaste que les trois 
autres. Un mihrdb y marque la qibla, et, dans le milieu, 
se dresse le dekké, la tribune élevée sur colonnettes ot se 
tiennent les lecteurs du Coran et, pendant la priére publique, 
le muezzin qui, reproduisant les gestes de imam, régle 
ainsi les attitudes et les invocations des fidéles éloignés. 
Deux portes percées de part et d’autre du mzhrdb font 
communiquer cet oratoire avec la grande salle 4 coupole 
ou le prince fondateur est inhumé. Quant aux trois autres 
twdns de la cour, de dimensions égales, ils peuvent servir 
a lenseignement dispensé aux étudiants, qui logent aux 
quatre angles de l’édifice. Quatre portes donnent accés aux 
courettes, aux cellules et aux salles d’ablutions et latrines 
qui leur sont destinées et qui constituent en fait quatre 
madrassas. Ces portes s’ouvrent a droite et 4 gauche des izwdns 
latéraux; une inscription couronnant chacune d’elles nous 
avertit qu’elles desservent les madrassas malékite, hanifite, 
chaféite et hanbalite. 


La genése de la madrassa cruciforme, a cour centrale et 4 quatre iwdns, 
et son adaptation aux quatre rites ont donné lieu 4 une controverse qu’il 
peut sembler utile de résumer ici. Max Van Berchem conjecturait que 
Porigine de ce type devait étre recherchée en Syrie, voire en Mésopotamie, 
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ot les premiéres madrassas furent édifi¢es. Creswell, contestant la légiti- 
mité de cette hypothése, a relevé les plans des ‘madrassas syriennes exis- 
tantes. On y trouve des iwdns, comme nous l’avons indiqué, mais nulle 
part le plan cruciforme. A Bagdad, la madrassa Mostanciriya (1252), qui 
comportait ce quadruple enseignement, présente des iwdns s’ouvrant sur 
une cour trés allongée et qui ne peut étre considérée comme cruciforme. 
Ce plan et son adaptation aux quatre rites apparaissent en Egypte, 
en 1245, a la madrassa Naciriya, fondation maintenant démolie d’un 
sultan mamlouk. C’est bien en Egypte que l’on doit, d’aprés Creswell, 
rechercher l’origine du type, non dans les édifices religieux, mais dans 
les demeures privées, souvent transformées en écoles publiques par le 
professeur qui y habitait ou aprés la mort du propriétaire et selon son 
pieux désir. Nous n’avons pas conservé de maisons du temps des Mamlouks 
antérieures aux premiéres madrassas cruciformes, mais nous admettons 
volontiers qu’elles possédaient des iwdns s’ouvrant sur une cour ou un 
hall central. Celles de l’époque des Toulounides comportent réguliére- 
ment une cour avec quatre iwdns, dont l’un précédé d’une galerie. Nous 
avons la, a l’état embryonnaire, la disposition qui s’imposera aux 
constructeurs des madrassas. 


L’édifice que nous étudions nous offre de ce schéma un 
développement grandiose. Tout un peuple d’étudiants peut 
trouver logement dans les quatre angles. Des fenétres 
percées dans les hauts défoncements qui animent les facades 
latérales éclairent les chambres. Une corniche 4 stalactites 
et un crénelage décoratif couronnent les murs. Deux mina- 
rets, s’élevant sur des avant-corps arrondis, attestent le 
role de mosquée que I’édifice est appelé a jouer. 

Ce type architectural, qui associe le tombeau a la madrassa 
et a la mosquée avec minaret, devait s’enrichir encore d’un 
double élément satisfaisant 4 deux devoirs religieux égale- 
ment recommandables : la fontaine publique et \’école enfantine 
ou lon enseigne le Coran, la seconde superposée a la 
premiére et formant une association qui deviendra tradition- 
nelle (sabil-kouttab). 

Cependant, la mosquée-madrassa devait perdre son utilité 
d’école, et cela allait modifier sensiblement son ordonnance. 
L’étude du plus parfait des édifices de ce nouveau genre, 
la mosquée de Kait bey (1472), nous permettra d’en dégager 
les caractéres. 


La porte, ot: ’on accéde par un escalier de quatorze marches, 
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s’ouvre entre la base du minaret et la fontaine-école, qui 
occupe l’angle du monument. La salle du tombeau fait 
saillie sur un autre angle. Franchissant l’entrée, on pénétre 
par un vestibule et un corridor dans la cour centrale. 
Celle-ci est carrée et elle était couverte d’un lanterneau 
octogonal, qui laissait passer la lumiére du ciel. Deux 
twans s’ouvrent sur les faces latérales de cette cour abritée. 
Ils sont trés hauts, mais peu larges et peu profonds. Quant 
aux faces antérieure et postérieure, les deux iwdns du plan 
cruciforme n’y sont rappelés que par les grands arcs qui 
leur servent de fagade. Ces deux arcs de pierre s’ouvrent 
sur deux salles de priéres plus larges que profondes et cou- 
vertes par des plafonds peints. Au fond de la salle de l’est 
se creuse le mihréb accosté de la chaire a précher. 

Cette métamorphose du plan cruciforme (l’atrophie des 
wwdns latéraux et l’élargissement des deux autres iwdns, 
qui tous conservent d’ailleurs ce nom persan sous la forme 
égyptienne de liwdns) se justifie 4 la fois par des raisons 
cultuelles et des exigences constructives. La mosquée- 
madrassa ne joue plus que son réle de mosquée, et l’oratoire 
y reprend la forme en largeur que commande la priére 
musulmane. La pénurie des bois de charpente, dont la 
construction des berceaux appareillés en pierre (et non en 
brique) requérait une masse importante pour |’établissement 
des cintrages, a fait préférer l'emploi des plafonds. Ceux-ci, 
étant posés sur des murs rapprochés de salles peu profondes, 
ne nécessitent que des poutrelles de faible épaisseur et de 
portée réduite. : 

A Vintérieur de la mosquée funéraire de Kait bey, les 
plafonds peints, les vitraux colorés, les incrustations de 
marbre des murs et des pavages composent un ensemble 
élégant et précieux. A l’extérieur, l'appareil a assises alter- 
nativement rouges et blanches, les défoncements verticaux 
couronnés de stalactites, les baies de |’école coranique et le 
porche surélevé enrichissent les fagades, que domine le par- 
fait équilibre de la coupole et du minaret. 

Nous avons déja examiné la composition des coupoles de 
ce genre, leur silhouette en arc persan, leur décor d’ara- 
besque et le tambour a pans coupés qui relie leur plan 
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circulaire au carré de la base. Le minaret est également 
conforme au type alors régnant : la base carrée, d’abord 
nue, puis enrichie de moulures, porte une tour octogonale, 
que meublent des fenétres et des niches a fond plat et que 
couronne un balcon sur stalactites; une tour cylindrique 
vient au-dessus, surmontée d’un second balcon, puis une 
lanterne A colonnettes coiffée d’une coupole bulbeuse. 

Ce genre si particulier des minarets du Caire, avec leurs 
trois systémes de tours superposées et la silhouette si vivante 
de leurs encorbellements et de leurs balustrades, trés diffé- 
rents de ceux de Damas, de Samarra, de Perse ou du 
Maghreb, semblent bien une création spécifiquement égyp- 
tienne. Apparu au temps des Mamlouks, ses origines nous 
échappent. Le souvenir laissé par le phare d’Alexandrie 
ne parait pas a retenir. Le minaret fatimite d’El-Goyouchi, 
avec ses trois tours, dont deux carrées et une octogonale 
portant une coupole hémisphérique, peut sembler un ache- 
minement vers le type réalisé deux siécles plus tard; mais il 
en est encore bien loin. 

La silhouette des minarets, celle des coupoles, l’appareil 
en deux tons de facades, leurs défoncements et leurs ouver- 
tures, conférent aux monuments des Mamlouks, et en par- 
ticulier aux créations du grand bAatisseur que fut Kait bey, 
une physionomie pittoresque, une allure élégante, excep- 
tionnelle dans l’art musulman. Ils témoignent du goiat 
délicat de ces parvenus du tréne. Leur tombeau est la 
raison d’étre de leurs fondations les plus somptueuses; ils y 
agrégent, non seulement les mosquées, les madrassas, les 
hépitaux (comme celui de Kalaoun), les écoles primaires 
et les fontaines, mais les couvents (khanaka) de derviches, 
dont les priéres attireront sur le prince fondateur la miséri- 
corde divine. 


> Architecture civile 


L’époque des Ayoubides et des Mamlouks vit s’élever des 
palais aujourd’hui disparus, mais dont les archéologues de 
Yexpédition de Bonaparte ont pu contempler les restes; 
tel, a la citadelle du Caire, le chéteau de Air, édifié par 
Saladin, remanié par Beibars, puis par Kalaoun. On y 
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trouvait une salle a grande coupole portée par douze 
colonnes, ot se donnaient les audiences; tel encore le 
chateau Nagm ed-Din, dans Vile de Rauda. La salle princi- 
pale comprenait une partie centrale soutenue par quatre 
groupes de trois colonnes. « Des galeries circonscrivent 
cet espace carré. Au nord et au sud, deux iwdns profonds, 
inégaux, donnent a l’ensemble une forme trés allongée. A 
Pest et a Pouest, deux niches accusent le plan en croix » 
(E. Pauty). 

Ce plan en croix, le théme des iwdns en alcéves profondes, 
en chambres annexes ou en simples renfoncements latéraux 
encadrant un hall trés élevé couvert en coupole ou en 
lanterneau d’ou tombe la lumiére, deviendra le type de 
la qd’a du premier étage dans les demeures égyptiennes 
d’époque ottomane. II s’indique dans les palais de Yachbak 
et de Bachtak. Une cour avec loggia (maq’ad) précéde cette 
partie fermée. Le Caire en garde une du xv® siécle. 

Et le plan cruciforme trouve encore son emploi dans les 
bains. Le Caire et Damas en conservent, que l’on présume 
dater de l’époque des Mamlouks ou méme antérieurs. La 
disposition est héritée des thermes antiques. Un couloir coudé 
conduit a une salle de déshabillage et de repos. Elle comporte 
une partie centrale ornée d’une fontaine, éclairée par un 
lanterneau et sur laquelle s’ouvrent des zwdns au sol surélevé, 
ow l’on s’étend sur des matelas. Un nouveau couloir permet 
de passer dans une salle tiéde. Cette salle, utilisée pour le 
massage, se compose d’un espace central couvert en coupole, 
autour duquel des iwdns sont disposés en croix. Des étuves 
lui font suite; bien que recevant un jour avare, elles sont 
souvent décorées avec recherche. 

Il convient enfin de mentionner, comme relevant de l’archi- 
tecture civile, les caravansérails (khdn, wakkélat « okels»). Leur 
fondation a parfois le caractére d’une ceuvre pie. Le prince 
manifeste son désir de servir son prochain en méme temps 
que son goat de la magnificence. Le vieux Caire gardait 
un de ces okels, qui, avec sa cour spacieuse entourée de 
logements pour les hommes, les bétes et les marchandises, 
et les boutiques de sa facade, figurait au nombre des monu- 
ments les plus élégants dus 4 Kait bey. 
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p> La deécoration 


L’architecture des Ayoubides et des Mamlouks, qui doit 
plus d’un trait 4 l’architecture contemporaine de la Perse, 
s’en distingue dés le premier aspect par la couleur. L’ Egypte 
ne s’est servie qu’avec beaucoup de discrétion de la marque- 
terie céramique, qui confére aux édifices de Tabriz ou de 
Samarkand leur parure irréelle. Elle n’emploiera couram- 
ment que plus tard les plaques de faience comme revéte- 
ments. En revanche, elle a recours aux teintes naturelles de 
la pierre, des marbres, de la terre cuite, et aux enduits colorés, 
pour enrichir les extérieurs d’une sobre polychromie, ou 
dominent le bistre, le rouge et le noir. Les facades sont 
rayées d’assises alternées; les claveaux en deux tons sont 
capricieusement découpés et s’emboitent comme les pieces 
d’un jeu de patience. Les bois ajoutent leur note brune a 
cette chaude harmonie. Dans les intérieurs, les plafonds 
sont précieusement peints et dorés. 

L’étude de l’architecture nous a déja fait entrevoir les 
grandes formes décoratives. Elles sont au reste peu variées. 
Le style ne connait que quelques tracés d’arcs. Le plein 
cintre ne figure guére que pour les petites ouvertures. L’arc 
outrepassé est rare. Les tracés les plus fréquents sont ceux 
de l’arc brisé « en tiers point », de Parc persan « en caréne » 
et de l’arc rectiligne « en mitre». On présume que l’influence 
de la Syrie chrétienne et de notre architecture gothique 
n’est pas étrangére a la faveur dont jouit l’arc brisé, que 
l’époque fatimite employait au reste déja. Rappelons que 
entrée de la madrassa de Malik Nacir est un porche enlevé 
a une église de Saint-Jean-d’Acre. L’arc persan et l’arc 
rectiligne (dont les deux branches sont deux droites obliques), 
déja en usage eux aussi 4 l’époque fatimite, servent comme 
arcs de téte des niches. Les cannelures qui rayonnent autour 
du fond y découpent des indentations. 

Le style a également hérité du chapiteau campaniforme 
introduit en Egypte a l’époque toulounite. Il surmonte 
notamment les colonnes d’angle qui flanquent les niches 
et les mihrabs. 

La stalactite (moukarnas), formée d’alvéoles incurvés ou 
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prismatiques de forme assez monotone, trouve dans les 
monuments de multiples emplois. Elle forme des corniches 
entiéres ou amortit le haut des défoncements extérieurs; 
elle compose des trompes ou des pendentifs; elle établit 
la transition entre les murs verticaux et les coupoles ou les 
demi-coupoles cételées des niches; elle soutient l’encorbel- 
lement des balcons. 

Parmi les ensembles ow figurent ces éléments, il n’en est 
pas de plus caractéristiques de l’art de cette époque que les 
porches des édifices religieux ou civils. L’Egypte des Ayou- 
bides et des Mamlouks a donné, de ce grand motif, qui se 
développe de la base au sommet de la facade, les solutions 
les plus heureuses, les plus élégantes et les plus logiques. 
La porte est couronnée d’un linteau droit, formé de voussoirs 
ou d’une pierre unique, épaisse et portant un décor d’ara- 
besque, qui en garnit entiérement la surface rectangulaire. 
Au-dessus de ce linteau s’incurve un arc de décharge sur- 
baissé aux claveaux curieusement découpés. Le mur que 
porte cet arc est troué d’une fenétre grillée, qui éclaire 
Pintérieur du vestibule. Un bandeau 4 inscription régne 
parfois au-dessus et sert de base a l’étage des stalactites, 
qui porte la demi-coupole cételée. Une frise épigraphique 
et un auvent couronnent le porche. Cette composition 
verticale est reliée 4 la facade ot elle prend place par des 
éléments (bandeaux a inscriptions, moulures, etc.) qui 
accusent les niveaux importants; en sorte qu’on ne pourrait 
faire varier la hauteur d’un des membres sans rompre l’har- 
monie du décor et désaccorder la composition. 
L’épigraphie, la géométrie et la flore ont fourni, ici comme 
dans les autres provinces de art musulman, les éléments 
linéaires du décor. 

L’écriture coufique est de moins en moins employée. Tou- 
tefois, le coufique quadrangulaire, probablement emprunté 
a la Perse, garnit des surfaces de ses eulogies traditionnelles. 
Les textes religieux ou historiques en caractéres cursifs 
composent des bordures, des frises et des bandeaux parfois 
trés larges, dont la flore occupe les vides. L’iwdén-oratoire 
de la madrassa du sultan Hassan contient un trés beau décor 
de cette nature. 


‘ 
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La flore n’a pas renouvelé les éléments dont elle disposait 
déja. Le répertoire des formes se limite 4 quelques silhouettes 
de plus en plus étrangéres a la nature : la palme triangulaire 
4 un ou deux lobes, dont la pointe s’effile et s’incurve, et le 
fleuron a trois lobes. Ces éléments végétaux, striés de ner- 
vures ou meublés de jeux de fond, sont adaptés a des enrou- 
lements de rinceaux ou a des galons de courbes symétriques. 
D’échelle trés réduite, ils remplissent les petits cadres cir- 
conscrits par l’entrelacs géométrique. 

Ce dernier élément, dont nous avons vu la formation a 
’époque fatimite, prend ici un développement remarquable. 
Non seulement il trouve les emplois les plus variés et il est 
traduit dans les matiéres les plus diverses, mais le répertoire 
des figures est plus riche qu’il ne sera jamais dans aucune 
autre province de I’Islam. 

Dans deux ouvrages classiques, Jules Bourgoin a analysé les épures cons- 
tructives de cette polygonie. Elle a recours 4 des circonférences que l’on 
divise en trois, quatre, cinq, six, sept, huit, neuf, dix, douze ou vingt- 
quatre segments. C’est elle surtout qui imprime leur caractére le plus 
permanent aux créations des Mamlouks, en Egypte comme en Syrie, aux 
fondations architecturales comme aux ceuvres d’art mobilier. 


Le caracttre commun de cette ornementation est l’échelle 
réduite a laquelle elle est traitée. Par leur silhouette comme 
par leur décor, les monuments — a l’exception de la madrassa 
de Hassan — semblent moins viser a la puissance qu’a la 
grace, au risque de tomber dans la préciosité et la miévrerie. 


p> Les arts mobiliers 


C’est surtout dans les arts mobiliers que se marque Pétroite 
solidarité qui unit Il’ Egypte et la Syrie 4 l’époque qui nous 
occupe. 

LE Bots, dont ont besoin les menuisiers comme les char- 
pentiers, leur vient du Liban ou de Il’Inde. Syriens et 
Egyptiens le mettent pareillement en ceuvre. Taillé en 
baguettes qui s’assemblent et se croisent, il formera des 
entrelacs géométriques dont des panneaux polygonaux 
rempliront les vides. Nous avons vu cette technique appa- 
raitre a l’époque fatimite. Faconné au tour, le bois fournira 
les éléments de ces grilles que l’époque fatimite a également 
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connues (maksoura de Kairouan, minbar d’Hebron). Ce genre 
de travail prend en Egypte un développement singulier 
dans les balcons grillés des maisons (moucharabieh). 

Les bois découpés, sculptés, tournés et incrustés trouvent 
leur emploi dans les cénotaphes en forme de coffre qui 
recouvrent les tombes comme celles d’Ech-Chaféi ou des 
sultans mamlouks, dans les chaires 4 précher en escalier, 
qu’une porte a deux vantaux précéde et dont le sommet se 
couronne d’un dais. Un des plus beaux de ces minbars est 
celui de Kait bey, que conserve le musée Victoria and 
Albert de Londres. Citons encore des koursi, cathédres des 
professeurs de mosquées, en forme de siéges bas, parfois 
pourvus d’un pupitre, enfin des tables et des coffres en bois 
précieux, pour enfermer les corans. 

LA CERAMIQUE était une des gloires de l’art mobilier au 
temps des Fatimides. L’époque des Mamlouks continue a 
la pratiquer; toutefois la faience a reflets métalliques dis- 
parait d’Egypte. Les techniques des ateliers égyptiens sont 
d’aspect infiniment moins riche. C’est d’abord la faience 
sous couverte, dont le décor peint en noir et bleu sur la terre 
ou l’engobe est protégé par une couverte vitreuse. Ces 
pieces, fabriquées au Caire, portent des signatures d’artistes 
dont les techniques attestent souvent lorigine asiatique. 
Le plus notable est Ghaibi, qui se dit de famille syrienne 
et né a Tabriz. 

L’emploi de couvertes colorées, ou figure le vert céladon, 
donne nettement a une autre série un caractére extréme- 
oriental. 

Une troisitme technique, transmise par la Syrie 4 l’ Egypte, 
est celle des poteries gravées ou estampées, sans couvertes 
ou colorées d’un émail brun, vert ou jaune. C’étaient des 
piéces 4 usage domestique, dont certaines portent ces blasons 
des émirs mamlouks que nous retrouverons dans le décor 
des verres. 

LA VERRERIE. Si des indices certains prouvent |’existence 
d’ateliers de céramique en Egypte, il n’en va pas de méme 
pour la verrerie. Beaucoup de piéces, a vrai dire, s’y ren- 
contrent, qui appartinrent aux maitres du pays. Ce sont des 
lampes de mosquée au col large, 4 la panse tronconique 
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munie de boucles de suspension et mont¢e sur un pied évasé; 
ce sont aussi des bouteilles au long goulot; elles sont déco- 
rées de motifs floraux, d’inscriptions et d’armoiries, tracées 
au pinceau, enrichies d’émaux et d’or (v. PL. xxxm). Ces 
ceuvres ont été créées pour les émirs mamlouks, dont les piéces 
de blason rappellent les fonctions honorifiques; mais on a 
tout lieu de croire qu’elles furent fabriquées en Syrie, a Tyr, 
a Damas ou a Alep. Le développement de cette technique 
d’art mobilier en Syrie, comme de plusieurs autres, doit se 
placer entre la fin du xum® siécle, époque de la reprise de la 
Terre sainte par l’Islam, et le début du xvé® siécle, qui vit 
Tamerlan arracher les artisans du pays nouvellement conquis 
pour les transporter 4 Samarkand. 


L’INDUSTRIE DU CUIVRE semble également asiatique, au 
moins quant a ses origines. Mossoul et Damas furent les 
principaux centres de fabrication. Cependant, les dinandiers 
de la Syrie et de l’Irak portérent leur industrie en Egypte. 
Un bassin du Louvre, daté de 1285, fut fait au Caire par 
un artiste natif de Mossoul; deux piéces du musée du Caire 
fabriquées dans cette ville sont signées d’artistes de Bagdad. 
Outre les lustres de différentes formes, les objets sortis de 
ces ateliers sont des chandeliers au large pied tronconique, 
des écritoires, boites allongées avec cases pour les plumes 
de roseau, l’encre et le sable, des bassins, dont le plus 
fameux est le « baptistére de saint Louis », que conserve 
le Louvre (v. PL. xrx), des plateaux, des vases et des coupes 
magiques protégeant celui qui s’en sert contre les maux les 
plus variés. Le décor de ces cuivres, gravés et incrustés d’or 
ou d’argent, comporte des inscriptions et des motifs floraux. 
La figure humaine et la faune y trouvent également place. 


Certaines de ces ceuvres témoignent de l’éclectisme singuliérement 
tolérant de leur propriétaire. Un grand bassin portant le nom et le titre 
de Malik Salih Ayoub, sultan d’Egypte et de Damas, est orné de scénes 
tirées de l’Evangile. Le décor d’un chandelier, fait en 1248 par un artiste 
de Mossoul, est également emprunté a la vie du Christ. 

Nous possédons de belles armes de l’époque des Mamlouks, notam- 
ment des casques au timbre pointu et des sabres a lame courbe. II est 
douteux qu’ils aient vu le jour en Egypte, alors que Damas jouissait a 
cet égard d’une renommeée qui a traversé les Ages. 
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Une incertitude de méme nature pése sur l’origine des tissus 
des xm°, x1v¢ et xv° siécles. L’Europe du temps des Croisades 
a connu les « damas», brocarts ow le fil d’or ou d’argent se 
mélange a la soie, comme elle a connu les sabres de Damas 
et les cuivres « damasquinés». Elle recevait aussi des « mous- 
selines » venues de Mossoul. Nous savons, d’autre part, que 
le tissage était une trés vieille industrie du delta du Nil. 
Elle put s’enrichir de techniques importées de l’Asie anté- 
rieure. ; 

Tel fut peut-étre le cas des étoffes imprimées a l’aide de matrices de bois, 
qui apparaissent alors et qu’ont livrées les tombes égyptiennes. Telles 
encore les broderies de soie sur étoffes de lin. Quant aux tissages exécutés 
au métier, a part les brocarts, ‘dont certains portent le nom de sultans 
mamlouks, les piéces de soie, sans doute 4 usage de vétement, sont 
généralement moins riches que les étoffes fatimites. 


Fig. 5 — Plan de la mosquée madrassa du sultan Hassan, au Caire. 


CHAPITEE. TTI 


L’ART D’ESPAGNE 
ET DU MAGHREB 


Dans la premiére moitié du xm® siécle, le grand empire 
africain et espagnol des Almohades se brisait en quatre Etats, 
qui devaient fournir une carriére plus ou moins brillante 
d’environ trois cents ans. Tandis que l’Espagne musul- 
mane, progressivement amoindrie par la reconquéte chré- 
tienne, se survivait dans le royaume des WNasrides de Gre- 
nade, batisseurs fastueux de l’Alhambra, a Tunis régnaient 
les Hafcides, héritiers légitimes des Almohades et qui, 
comme tels, revendiquaient le titre de califes. Tlemcen 
était devenue la capitale des Abd el-Wadides ou Kayanides, 
anciens nomades du Sud Oranais, dont le domaine s’éten- 
dait de la frontiére marocaine aux abords de Bougie. Cepen- 
dant que des parents de ces derniers, les Meérinides, s’étaient 
installés au Maroc et régnaient a Fés. 

Les Meérinides, étaient de beaucoup les plus puissants de 
ces dynastes, les plus riches, les plus capables de redonner 
au Maghreb la place éminente du temps des Almohades. 
Ils y parvinrent en effet. Ils allérent guerroyer en Espagne 
et furent maitres de la Berbérie enti¢re pendant quelques 
années. Comme au temps des Almohades, c’est du Maghreb 
et de l’Andalousie que rayonne l’art qui fleurit en Berbérie. 


> L’architecture religieuse 


Sauf erreur, l’Espagne ne garde aucune mosquée de l’époque 
qui nous occupe. C’est dans l’Afrique du Nord qu’il faut 
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aller les chercher. Les dimensions en sont généralement plus 
réduites et l’ordonnance plus simple que celles des mosquées 
almohades de Marrakech, de Rabat ou de Séville. Certains 
traits hérités de l’époque antérieure, comme la coupole sur 
nervures, sont conservés a la Grande Mosquée de Taza, que 
précéda une mosquée du xu® siécle, et 4 la Grande Mosquée de 
Feés-la- Neuve. Ces deux édifices établissent la liaison entre le 
type almohade et le type mérinite. 

Comme dans les mosquées almohades, la cour est un rectangle large; les 
nefs, couvertes de plafonds et de toits de tuiles, sont dirigées dans le sens 
de la profondeur (neuf 4 Taza, sept 4 Fés). Les arcs en fer a cheval 
reposent sur des piliers de plan carré. Un transept suit le mur du fond 
et détermine avec la nef axiale le plan en T. 


La Grande Mosquée de Mansoura (1336), ville batie par les 
Mérinides aux portes de Tlemcen, offrait un enrichissement 
notable de ce plan. Treize nefs en profondeur rencontraient 
trois nefs transversales, constituant un triple transept. 
Les trois nefs centrales aboutissaient 4 un espace carré, que 
devait couvrir un plafond pyramidal ou une coupole 
précédant le mihrdb. Le long de chacun des murs latéraux, 
les trois nefs extrémes de la salle se prolongeaient pour enca- 
drer la cour. Celle-ci était un carré parfait. De méme qu’a 
la mosquée de Hassan, le minaret en pierre de taille s’élevait 
au milieu de la facade; et, par une heureuse disposition, la 
porte principale était percée dans ce minaret et formait la base 
de son riche décor incrusté de faience (v. PL. xx). 

La cour carrée, que nous venons de rencontrer 4 Mansoura, 
est un trait commun des mosquées de cette époque. Des 
remaniements |’introduisent dans la mosquée almoravide 
de Tlemcen. Elle figure aux deux mosquées élevées, dans 
la banlieue de Tlemcen, par les Mérinides maitres de la 
ville : la mosquée d’El-Eubbad, jointe au tombeau de Sidi Bou 
Médine, et la mosquée de Sidi’l-Haloui. L’une et autre nous 
offrent une simplification remarquable du type basilical. 
Elles ne comptent que cinq nefs en profondeur, dont trois s’ouvrent 
largement sur la cour; les deux autres se prolongent en galeries latérales. 
Le transept porte en son centre la coupole qui précéde le mihrdb et que 
protége un toit en pavillon. La porte principale est percée dans l’axe de 
la facade. 


s 
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A Vexception de la Mosquée rouge (Jama’Hamra) de Feés 
Jdid, qui présente avec les temples de Tlemcen les plus 
frappantes analogies (cinq nefs, cour carrée, entrée axiale), 
les mosquées de la capitale marocaine appartiennent a un 
tout autre type, apparemment trés ancien. Les nefs de la 
salle de priéres sont orientées, non plus perpendiculairement 
au mur du fond, mais parallélement 4 ce mur. Telles sont 
la petite mosquce Ez-Zhar, la mosquée Ech-Cherabliyn, dans Feés 
Jdid, la mosquée d’ Abou’l-Hassan (1341) dans la petite Tal’a. 
Dans adoption de ce plan, on est tenté de voir une imita- 
tion des vieux sanctuaires locaux, eux-mémes inspirés par 
les premiéres maisons de priéres de |’Orient. 

Parmi les fondations de caractére religieux créées en Occi- 
dent a partir du xm siécle, nous devons mentionner les 
médersas. La madrassa persane, syrienne et égyptienne, trans- 
portée en Maghreb sous un nom quelque peu différent, 
répond ici au méme besoin que dans son pays d’origine : 
elle assure le recrutement d’un personnel administratif 
instruit et discipliné. Toutefois, elle a notablement changé 
de caractére dans son exode. 

En ce qui concerne les dispositions du plan, si Tunis nous 
offre un exemple unique de médersa a iwdns s’ouvrant sur la 
cour centrale, selon le type égyptien, le Maroc, ot les 
médersas sont les plus nombreuses et les plus belles, ne nous 
réserve rien de tel. Leurs dispositions ne sont pas sans ana- 
logie avec celles des ribdts : la cour, au centre occupé par un 
bassin, est généralement encadrée par des galeries sur les- 
quelles s’ouvrent des cellules; sur un des cétés s’étend la 
facade d’une grande salle pourvue d’un mihrdb, a la fois salle 
de cours et oratoire collectif. 

Les Mérinides en construisirent beaucoup dans les villes 
importantes de leur empire, 4 Fés comme a Salé, 4 Meknés, 
a Taza, a Tlemcen et méme a Alger. Leur capitale fut 
naturellement la plus généreusement dotée. La médersa 
Es-Sahriyy (du bassin) et la médersa El-Attdrin (du quartier 
des Parfumeurs) sont au nombre des ceuvres les plus par- 
faites qu’ait créées l’art musulman. On ne saurait non plus 
passer sous silence la médersa Bou Indniya, la plus monumen- 
tale, mosquée en méme temps que collége, pourvue d’un 
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minaret et d’une chaire 4 précher, et qui, avec ses deux 
salles 4 coupoles occupant le milieu des cétés de sa vaste 
cour, semble une transposition maghrébine de la madrassa a 
iwdns de Syrie et d’ Egypte. 

Si le Maghreb n’a pas de médersa funéraire, ni de khanaka 
(couvent des derviches), il a vu s’élever des zaouias, qui 
ont, avec l’une et autre de ces créations de |’Islam oriental, 
des rapports indéniables. Le nom de zaouia recouvre d’ail- 
leurs des choses assez diverses. Elle peut, dans une certaine 
mesure, se confondre avec le ribét, mais un ribét dépouillé 
de sa destination guerriére et qui serait un lieu de retraite, 
un asile de dévotion. Comme la madrassa ou la khanaka égyp- 
tiennes, la zaouia a le plus souvent une sépulture pour noyau 
primitif; toutefois cette sépulture est, en Maghreb, non celle 
d’un prince, mais celle d’un saint personnage, qui y résidait 
vivant avant de l’occuper mort, d’un fondateur d’ordre reli- 
gieux. Les adeptes de cet ordre s’y réunissent, des pélerins 
s’y rendent et y séjournent. Le développement des zaouias 
est une des manifestations de la floraison mystique qui 
s’épanouit en Berbérie a partir du xm® siécle et qui de- 
vient la forme propre de la religiosité populaire. A Kairouan, 
la zaouta d’El-Balawi, compagnon du Prophéte, connue des 
Européens sous le nom de mosquée du Barbier, deviendra, a 
partir du xvuié siécle, un des sanctuaires les plus fréquentés 
de la Régence; on y trouve, outre le sépulcre, une mos- 
quée, une médersa et des chambres pour les pélerins. 

A Tunis, Sidi Qdsim el-Jalizi, saint d’origine andalouse, 
réunissait durant sa vie ses fidéles dans la zaouia ov il fut 
inhumé en 1497. A cété de Tlemcen, le village d’El-Eubbad 
est devenu, avec le tombeau de Sidi bou Médine, avec sa mosquée, 
sa médersa, ses bains et ses maisons d’hdtes, une vaste Zaouia. 
Au Maroc enfin, le nom de zaouia et celui de ribdt sont 
concurremment attribués a la fondation mérinite de Chella. 
A la porte de la ville almohade de Rabat, sur l’emplace- 
ment d’une cité romaine, les Mérinides édifiérent Chella, 
qui participait aux bénéfices spirituels de Rabat, considérée 
comme camp de guerre sainte, et qui devint une nécropole 
des princes du Maghreb. L’enceinte, 4 laquelle une belle 
porte donne entrée, renfermait de somptueux tombeaux et 
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des oratoires. Un batiment récemment fouillé présente, a 
’entour d’une longue cour pourvue d’un bassin, des cellules 
et une salle de priéres. C’était proprement la une Zaouia; 
des gens pieux s’y vouaient a de constantes oraisons, 

Les conditions historiques expliquent assez l’adoption des 
modes hispano-mauresques de batir et de décorer que 
révélent les fondations des souverains Hafcides. 

La mosquée de la Qasba de Tunis, construite en 1233 par 
le fondateur de la dynastie, se signale par un minaret carré 
purement maghrébin de silhouette et de décor. 

Il n’est pas jusqu’a la Grande Mosquée de Kairouan ow lart his- 
pano-mauresque ne soit présent (Bab Lalla Rayhana, 1293). 


p> L’architecture civile 


Nous connaissons les noms et parfois emplacement des 
palais batis par les princes berbéres de Fés, de Tlemcen et 
de Tunis; les historiographes nous en ont vanté la magnifi- 
cence; ils nous ont dit le charme des jardins et des piéces 
d’eau. Cependant, nous serions bien mal renseignés sur 
Yarchitecture civile hispano-mauresque si nous n’avions pas 
l Alhambra de Grenade (v. Couverture et fig. 6). 

Forteresse et résidence royale, |’Alhambra couronne de ses 
murailles rouges un éperon de hauteurs qui dominent la 
vallée du Darro, la ville de Grenade et la Véga avec ses 
plantureuses cultures. Le palais n’occupe qu’une partie de 
Penceinte, mais plusieurs des édifices musulmans qui y 
trouvaient place ont disparu, notamment la Grande Mos- 
quée, démolie pour l’érection d’une église. Les constructions 
encore existantes furent élevées par deux souverains de la 
dynastie nasride : Yousof I¢ (1334-1353) et son fils Moham- 
med V (1353-1391). L’ceuvre de I’un et de l’autre forme 
deux groupes de batiments assez nettement délimités, deux 
palais accolés l'un a l’autre, dont les salles s’organisent 
autour de deux longues cours perpendiculaires entre elles. 
De Yousof Ier datent, outre le rempart actuel avec ses 
tours flanquantes et la porte de Justice, outre la tour des 
Dames et le petit palais du Partal, toutes les constructions 
qui encadrent la cour de |’Alberca, y compris la tour de 
Comarés, qu’occupe la salle des Ambassadeurs, l’oratoire 
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et les bains du palais. Mohammed V greffa sur cet ensemble 
la cour des Lions avec les salles qui l’entourent, notamment 
la salle des Rois ou salle de Justice, la salle des Deux-Sceurs 
et la salle des Abencérages. 

L’ornementation des murs, des arcs, généralement en plein 
cintre, et des coupoles, ot les stalactites jouent un réle 
considérable, est d’une richesse exubérante, surtout dans 
les parties datant de Mohammed V. Le style du décor 
atteste d’ailleurs, entre le temps de Yousof I? et celui de 
son fils, une évolution fort nette, qu’explique sans doute 
Pemploi par le second d’artistes chrétiens. L’Alhambra de 
Yousof I est encore trés proche du style des médersas 
de Fés et des mosquées de Tlemcen, |l)Alhambra de 
Mohammed V contient des éléments nouveaux étrangers 
au répertoire des dessinateurs d’arabesques. Toutefois le 
plan d’une partie comme de l’autre s’insére dans le déve- 
loppement de larchitecture civile de l’Islam. La cour 
de l’Alberca, avec son long miroir d’eau et ses deux 
galeries, les dispositions du bain, la salle des Ambassa- 
deurs occupant un puissant avant-corps qui domine la 
vallée et a laquelle ses multiples fenétres donnent le carac- 
tére d’un mirador, nous apparaissent comme conformes a la 
tradition. Le célébre patio, auquel la fontaine aux douze 
lions de marbre a valu son nom, ne I|’est pas moins. Deux 
pavillons portés sur de sveltes colonnes font saillie en avant 
des galeries qui régnent sur les deux petits cdtés. La genése 
de ce charmant motif nous est devenue plus claire depuis 
les fouilles du chateau almohade de Murcie, ot il apparait 
deux cent cinquante ans plus tdt, et de méme la division de 
la cour plantée par deux allées en croix, disposition d’origine 
iranienne, qui survivra dans les jardins intérieurs marocains, 
Sur une hauteur voisine de l’Alhambra, le Généralife (Fendn 
el-arif, jardin du chef de musique?) est également une 
création des rois nasrides. Des pavillons et des galeries large- 
ment ouvertes encadrent de beaux jardins que rafraichissent 
des canaux et des eaux jaillissantes. 

Quelques demeures privées ont été signalées, particuli¢rement 
a Fés, comme datant du xm®-xiv® siécle. Le type est invaria- 
blement celui de la maison a cour centrale encadrée par des 


4 Pu. xxrx — PLAFOND-VOUTE DE LA MOSQUEE ALI D’IsPAHAN. GM-12 


epeusryg op 
eiqueyTy,| oP urig — 9 ‘SIy 


ULAP 


27. 


JUING) sojIVYD ap srered np ajjed 
-eyD “41 - aurdIID ‘gI - soSvi 
-20UsqV sop ates “Si - peunqiy, 
np no sioy sop avg “vi - seurebnoyy sop 
a][@S "EI - suory sap sory *z1 - simaog-xnaqj sep 
[2S “ri - exereq op iopenyy ‘or - suteg *6 
- sinapessequiy sep oi[es 19 sogrewior ap 
MOT, *g - voIeg ev] ap ayfeg “LZ - eorIOqTY,] Op 
no say1AY Sop NOD *g - « OpeIOp OIEND » °S 
- « OpeiOp OVIeND » Np IMnOD “PF - renoysayy °* 
- vonyory 9p MOT *s - vonyoepPy 9p moyH °1 


L’ART D’ESPAGNEETDUMAGHREB | 133 


galeries sur lesquelles s’ouvrent des chambres. Une grande 
porte a deux battants y donne accés. Le décor rivalise en 
élégance avec celui des médersas. 

Les fondouks, ot les négociants pouvaient loger, ot ils 
entreposaient et vendaient leurs marchandises, égalent 
les okels d’Egypte par la beauté de leur parure. Comme 
la maison, comme la médersa, le fondouk, hétellerie et bazar, 
a pour organe central une cour entourée de portiques, 
et cet espace découvert occupe la plus grande partie de 
la superficie totale. Des chambres s’ouvrent sous les por- 
tiques; un ou deux escaliers permettent d’accéder 4 un 
premier et parfois 4 un second étage. L’entrée du fondouk, 
ouverte au milieu d’un des cétés, est large pour donner 
passage aux hommes et aux bétes de somme. Un porche 
a grand arc et un vestibule la précédent. Tels sont, a Fés, 
le fondouk Et-Tattaouinin (des gens de Tétouan), 4 Grenade, 
le Corral del Carbon. 

L’Alhambra nous a fourni un exemple de bain du x1v® siécle. 
Dans des proportions trés modestes, il comporte les éléments 
essentiels que nous connaissons déja : un apodyterium, salle 
de repos, de décor trés riche, 4 haut plafond central, avec 
deux galeries formant banquettes, puis successivement des 
salles votitées et éclairées par des trous traversant les vottes, 
un passage servant de salle froide, une salle tiéde plus vaste 
bordée de galeries et une étuve accostée de cabinets pour 
le massage. Tels sont, avec des variantes de détail, les bains 
identifiés comme de cette époque 4 Gibraltar, 4 Murcie, a 
Jerez, en Berbérie 4 Oudjda et 4 El-Eubbad, prés de Tlemcen. 


> Larchitecture militaire 


Plus que l’architecture religieuse, |’architecture militaire vit 
sur les traditions almohades sans y ajouter grand-chose. Nous 
possédons, outre l’enceinte de l’Alhambra, plusieurs en- 
sembles de fortifications datant du xm® siécle, et davantage 
encore du xiv® siécle, telles les enceintes de Fés Jdid (Fés- 
la-Neuve, 1276), de Mansoura, la ville-camp batie par les 
Marocains pendant le si¢ge de Tlemcen (1332), de Chella, 
la nécropole des Mérinides (1339), de Gibraltar et de sa 
Qasba, avec le gros donjon rectangulaire de la Calahorra. 
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En Tunisie, Tunis et Monastir furent également pourvus 
de remparts. Ceux de Fés Jdid, étudiés par H. Terrasse, 
offrent un type caractéristique. Construite en terrain plat, 
cette cité officielle présente un périmétre qui se rapproche 
du rectangle. Un double rempart de pisé l’enserre; mur et 
avant-mur sont flanqués de tours barlongues dépassant la 
courtine de plus du tiers de leur hauteur. Les murs sont 
couronnés d’un chemin de ronde que protége un crénelage. 
La plupart des entrées de ville sont coudées : la porte, 
seule partie de l’enceinte construite en pierre de taille, 
s’ouvre entre deux tours carrées ou 4 pans coupés (Tunis, 
Chella); elle donne accés dans une série de vestibules en 
chicane, généralement couverts de voites d’aréte. On 
compte deux, trois ou quatre coudes (porte de Justice de 
Alhambra). Deux portes de Monastir datant de 1260 sont 
dominées par des bretéches, premiers exemples occidentaux 
de cet organe de défense. 

Les entrées de ports intérieurs, qui livraient passage aux 
bateaux, comme celles de Salé (vers 1265) ou d’Honein, 
le port de Tlemcen (xrv® siécle), ne comportaient naturel- 
lement pas de coudes. 


p> La deécoration 


Le décor architectural met en ceuvre les mémes matiéres 
qu’au temps des Almohades; cependant, certaines spécialisa- 
tions des techniques s’affirment qu’il convient de noter. 

La pierre est d’un emploi plus limité; c’est un matériau 
de revétement et de parure sculptée. Le pldtre, ciselé a 
Poutil de fer (nogch hadida) et parfois moulé, revét les murs 
intérieurs et extérieurs, dans les oratoires de mosquées 
comme dans les cours de médersas, et il compose les grandes 
coupoles a stalactites. Celui des intérieurs était coloré de 
tons plats. Les salles de Alhambra, bien que trop sou- 
vent indiscrétement repeintes, nous donnent une idée de 
cette polychromie. Des motifs peints, généralement de 
ton brun-rouge, étaient tracés sur les enduits bien dres- 
sés des intérieurs privés. La briqgue compose le décor tra- 
ditionnel des minarets; mais on présume qu’elle y était 
couverte d’un enduit et que des motifs largement peints 
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y meublaient les fonds. La terre émaillée trouvait 1a aussi 
son emploi. La marqueterie céramique n’affecte pas ici 
lampleur qu’elle connait en Perse; son utilisation est 
limitée, mais logique et bien adaptée a l’architecture. Outre 
les frises de rosaces entourant les minarets, les bandeaux 
a inscriptions et le cadre de quelques portes, elle garnit 
le soubassement des murs et des piliers, parfois le sol des 
galeries et des salles. 

La céramique est également représentée par une technique 
curieuse : le décapage au burin de |’émail des fonds et la 
réserve des motifs qui se détachent sur ce champlevé. 
L’Andalousie voit se développer le vieux procédé dit cuerda 
seca et elle le transmet a la Tunisie. Enfin, usage des revé- 
tements de plaques de faience fait son apparition. 

A ces matériaux de parure, le Maroc ajoute le bozs, fourni 
par les cédres de l’Atlas, qui constitue les plafonds, les 
corniches, les auvents et la garniture des parties hautes 
des facades donnant sur les cours. 

LES CHAPITEAUX. L’époque almohade avait produit une 
étonnante variété de chapiteaux, inspirés par les modéles 
antiques, corinthien et composite. Le xmr¢ et le x1v® siécles 
mettent un terme 4 cette fantaisie. A part quelques excep- 
tions, le type du chapiteau mauresque est fixé et il accuse 
les tendances propres a tout l’art de l’Islam : l’aplatissement 
des reliefs et la substitution des panneaux faiblement défoncés 
aux formes de saillie vigoureuse. 

L’ensemble se décompose en deux masses superposées : un cylindre 
inférieur coiffé d’un parallélépipéde débordant. Le cylindre est enveloppé 
d’un ruban aux méandres verticaux incurvés a leur sommet, déformation 
de la couronne d’acanthes. Des palmes juxtaposées autour d’un bandeau 
ou d’un fleuron central meublent les quatre faces du parallélépipéde. 


Cette forme si particuliére de chapiteau se propage du 
Maghreb en Tunisie; toutefois la Tunisie demeure géné- 
ralement fidéle 4 un type d’autre genre, a feuilles lisses 
et dressées, dérivé des modéles locaux du temps des Zirides. 
L’arc en fer a cheval plein cintre, brisé ou déformé au 
sommet, est le plus fréquemment employé dans les grandes 
portes, dans les nefs des mosquées ou les galeries et aux 
niches de mihrdbs. Les architectes de |’Alhambra ont fait 
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usage de l’arc en plein cintre surhaussé, mais dont le bord 
est découpé de fines dentelures que déterminent les moulures 
horizontales de l’intrados. Quant aux arcs lobés, recti- 
curvilignes ou 4 lambrequins, dont se servaient les architectes 
de I’époque almohade, ils ne figurent plus guére que dans 
le décor des minarets. Ils y forment, de leurs entrecroise- 
ments, les losanges de grands panneaux réticulés. 

Cette évolution marque, en somme, un appauvrissement 
du répertoire des tracés. En revanche, on doit signaler la 
multiplicité des emplois attribués a la stalactite, surtout 
dans l’Alhambra de Mohammed V. Ces juxtapositions de 
petits prismes moulés dans le platre engendrent de vastes 
coupoles, des trompes d’angle, des corniches et des arcs. 

Si les grandes formes sont moins variées, si les éléments 
linéaires que nous passerons tout a l’heure en revue témoi- 
gnent d’une imagination moins inventive, les ensembles 
ov ils trouvent place sont parfois d’une élégance de compo- 
sition, d’un équilibre de proportions, qui leur conférent 
la valeur d’ceuvres classiques. Tels sont, entre autres, dans 
les médersas marocaines, certaines facades de patios, a 
Tlemcen, le mihraéb de la petite mosquée de Sidi bel Hasen 
ou le minaret de Mansoura. Méme dans ce dernier monu- 
ment (cette haute tour de pierre rose jadis incrustée d’émail), 
Part hispano-mauresque s’affirme moins robuste qu’élégant, 
mais sachant allier 4 la sobriété des lignes constructives, 
lingéniosité et le charme de détails heureusement choisis. 
Epigraphie, géométrie et flore constituent, ici comme 
ailleurs, le plus clair des éléments décoratifs. 

L’EPIGRAPHIE est trés abondamment représentée. Une 
bonne partie des frises et des bordures d’encadrement sont 
meublées de longues inscriptions cursives, fragments tirés 
du Coran dans les nefs des mosquées, textes poétiques 
dans les salles de Alhambra. Les caractéres cursifs sculptés 
dans le platre ou découpés dans la terre émaillée proclament 
le nom du prince fondateur et la date de la fondation. L’écri- 
ture coufique, devenue pour le vulgaire presque indéchif- 
frable, n’est plus guére employée a cet usage; on lui réserve 
généralement les courtes formules pieuses. Les lettres, enjo- 
livées d’arcs et de nceuds, sont d’ailleurs d’une élégance 
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qui rappelle les belles épitaphes tunisiennes du xié siécle. 
L’ENTRELACS GEOMETRIQUE n’a pas ici le développement 
que lui attribue l’école syro-égyptienne. Ses combinaisons 
sont plus monotones et son domaine est plus limité. I] fournit 
assez rarement le theme des panneaux sculptés dans le 
platre; par contre, les tailleurs de zellij (marqueterie céra- 
mique) l’emploient avec une prédilection que justifient les 
commodités qu’il offre -pour |’établissement d’un décor a 
répétition et la découpure des piéces. Les lambris des salles 
et des galeries, parfois les pavages en sont revétus. 

LA FLORE ne s’est pas enrichie, bien au contraire. Deux 
genres de palmes composent presque uniquement Vherbier 
hispano-mauresque et s’adaptent au mince filet des tiges 
et des rameaux, dont les enroulements courent au-dessous : 
la palme double, dérivée de l’acanthe, lisse ou meublée de 
digitations et d’ceillets, et la palme triangulaire simple sor- 
tant d’un culot inférieur 4 deux lobes. 

L’Alhambra de Mohammed V enrichit ce répertoire de 
formes végétales étrangéres a la tradition musulmane et qui 
trahissent clairement l’intervention d’artistes chrétiens. 
LES REPRESENTATIONS ANIMEES. C?’est aussi le palais des 
Nasrides de Grenade qui nous offre les seuls exemples de 
représentations animées associées au décor. Outre les fameux 
lions de la fontaine, on doit mentionner les peintures a 
personnages de la tour des Dames, qui semblent bien des 
oeuvres musulmanes, et celles de la salle de Justice, ot se 
révéle linfluence italienne du Quattrocento. 

A ces familles traditionnelles d’éléments linéaires, il convient 
d’en ajouter une qui, apparue a |’époque almohade, prend, 
a partir du xur® siécle, une place prépondérante dans 
Vornementation des édifices. C’est ce qu’on peut appeler 
Ventrelacs architectural. Le theme des réseaux d’arcs et 
des losanges recticurvilignes juxtaposés diagonalement, que 
nous avons rencontrés dans la garniture des minarets, sert 
d’épure constructive 4 plus des deux tiers des panneaux. 


p Les arts mobiliers 


Les sculpteurs sur bois qui firent les splendides chaires 
almohades de Marrakech eurent, a n’en pas douter, des 


‘ 
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successeurs dignes d’eux. Les linteaux; les consoles et les 
parements de cédre des médersas de Fés nous permettraient 
déja de l’affirmer. La chaire de la médersa Bou Inaniya nous 
montre leur ingéniosité dans la composition des panneaux, 
leur habileté surprenante dans l’exécution du décor floral 4 
trés petite échelle. 

LEs TECHNIQUES DU METAL, auxquelles nous devons les belles 
portes de bronze de la médersa El-Attarin de Fes (1325), 
de la mosquée de Sidi bou Médine (1339) et de la Grande 
Mosquée de Cordoue devenue cathédrale (1377), sont 
représentées par quelques rares objets mobiliers. Tel est le 
lustre de la médersa El-Attarin, dont la silhouette pyrami- 
dale s’inspire peut-étre de celle des lustres égyptiens, mais 
qui reste trés maghrébin par son décor gravé; telle la lan- 
terne de la mosquée de ]’Alhambra (1305). 

Le métal ciselé, filigrané et enrichi d’émaux semble avoir 
été une spécialité andalouse des xtv® et xv® siécles. Les 
musées espagnols en conservent divers bijoux ou piéces de har- 
nachement, et |’on doit ici mentionner les prétendues« épées 
de Boabdil», armes d’une élégance souveraine, dont la garde 
sorne de tétes de monstres d’inspiration orientale. 
Comme armes défensives, on connait des casques de dif- 
férents modéles et, 4 l’Armeria Real de Madrid, un de ces 
boucliers de cuir de forme oblongue et finement décorés 
dont divers textes attribuent la fabrication au Maghreb. 
Le curr trouve aussi son emploi dans de trés belles reliures 
dont les plats sont enti¢rement meublés d’entrelacs géomé- 
triques exécutés au petit fer. 

LA CERAMIQUE. De méme que le bois sculpté et le bronze, 
la céramique joue, nous l’avons dit, un réle primordial 
dans la parure des monuments. Elle occupe, dans les arts 
mobiliers, une place non moins importante. 

LA POTERIE de terre cuite nue ou émaillée de vert, décorée 
a Poutil de fer ou au moyen de matrices, tient encore de la 
céramique architecturale par les margelles de réservoirs, 
larges tubes tronconiques dont la base est enracinée dans un 
massif de magonnerie. Leur ornementation estampée ou 
taillée comporte des arcatures et des inscriptions. A la 
méme technique et au méme style appartiennent de grandes 
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jarres, dont l’épaulement est surmonté de deux crétes trian- 
gulaires dressées de part et d’autre du col, et qui s’appa- 
rentent au vase de |’Alhambra. 

Ce vase fameux et les pitces de méme nature nous intro- 
duisent dans la famille des faiences a reflets métalliques. 
Malaga est d’abord son centre d’élection. On y fabrique, 
non seulement de grands vases décoratifs, mais des panneaux 
de revétement et des plats. Valence et Manisés compteront 
aussi des ateliers actifs jusqu’au xvue siécle et transmettront 
a l’Italie le secret de cette fabrication. 

Dans la méme région de Valence, Paterna fabriquait des 
faiences polychromes d’un caractére singuli¢rement archai- 
que. La palette se limite aux deux tons brun et vert, comme 
celle des piéces de Médinat ez-Zahra (x® siécle). Le décor, 
ou trouvent place la figure humaine et les animaux, ne 
permet pas de les considérer comme postérieures au début 
du xiv® siécle. 

Tapis ET Tissus. Si la trouvaille de fours de faienciers ou 
de piéces portant des indications précises permet de localiser 
les produits céramiques, il n’en va pas de méme des tapis, 
que l’on attribue, soit A Espagne, soit 4 l’Egypte turque, 
soit 4 la Syrie. I] ne semble pas du moins que nous conser- 
vions des tapis espagnols d’époque musulmane. 

La détermination de l’Age et de la provenance des tissus 
est moins hypothétique. On peut attribuer aux ateliers 
hispano-mauresques des piéces de soie fréquemment a fond 
rouge et dont le décor jaune, bleu, Vert et blanc, fait alterner 
des bandes de rosaces géométriques avec des lignes d’inscrip- 
tions coufiques et cursives. Enfin, la main-d’ceuvre musul- 
mane est certaine pour les deux étendards portant des noms 
de princes mérinides que conserve la cathédrale de Toléde. 
Des bordures d’inscriptions y encadrent des croissants de lune 
juxtaposés, premier exemple occidental 4 nous connu de ce 
symbole de I’Islam. 


conclusion 


Pendant les trois siécles qu’a duré cette troisitme période, 
Punité du monde musulman, déja rompue au cours de la 
seconde période, s’est 4 nouveau et plus profondément 
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fragmentée. Le résultat, au point de vue du développement 
artistique, est une différenciation plus nette des écoles. 
Bien que faisant partie l’un et l’autre du « dar el-Islam », 
VEst et Ouest se séparent. Chacune des provinces que 
nous venons de parcourir crée des monuments qui, par 
le plan, la conception des masses, la couleur et |’em- 
ploi des techniques, révélent leur personnalité. Dans ce 
méme temps, l’architecture musulmane de Perse édifie 
des mosquées 4 grandes cours, aux twdns béants tapissés 
de stalactites, qui se signalent au loin par leurs mul- 
tiples minarets s’amincissant: dans le ciel et leurs coupoles 
bulbeuses plaquées d’émail turquoise; l’architecture égyp- 
tienne, de couleur plus discréte, généralement moins ambi- 
tieuse de proportions, réalise, avec ses minarets a balcons et les 
démes pointus de ses tombeaux, les silhouettes les plus pitto- 
resques et les mieux équilibrées quel’on ait projetées dans |’es- 
pace; l’architecture hispano-mauresque, par ses plans d’une 
logique et d’une simplicité classiques, ses tours carrées et ses 
toits de tuile, s’affirme d’un archaisme et d’une austérité de 
lignes ot: l’on est tenté de reconnaitre la marque de la rusticité 
et de l’ascétisme des maitres du pays. II serait d’ailleurs 
aisé de pousser dans le détail l’analyse de ces caractéres. 
L’art robuste du Maghreb transporté en Tunisie affectera 
Pélégance un peu séche que lui conférent lemploi de la 
pierre bien taillée et le gotit délicat d’une vieille société 
citadine. L’Andalousie, ow il prit naissance, lui donnera 
une tout autre tournure. Dans la parure pléthorique des 
salles de Alhambra, on croit reconnaitre cette richesse 
exubérante qui souvent caractérise art espagnol. 

Est-ce 4 dire que |’Est et Quest ne doivent pas se ren- 
contrer et qu’aucun trait ne soit commun aux différentes 
écoles ? Malgré les vicissitudes politiques, les courants 
continuent 4 parcourir ce monde unifié par la foi. L’Orient 
n’a pas perdu son prestige pour le Maghreb et l’Espagne. 
Comme précédemment, les objets mobiliers sont des véhi- 
cules de techniques et de formes. Le vase de |’Alhambra 
et les épées de Boabdil portent l’empreinte d’une inspiration 
persane. Plus rares sont les transports de formules de l’Occi- 
dent a lOrient. Cependant, le minaret de la mosquée 
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d’Ibn Touloun, rebati par le sultan mamlouk Lagin en 1296, 
accuse la collaboration d’architectes andalous ou tolédans, 
La mosquée fatimite d’El-Hakim, restaurée en 1303, s’en- 
richit de claustra de style indiscutablement maghrébin. 
D’une plus grande ampleur et d’un effet plus durable que 
ces voyages d’artisans et ces transports de modéles est la 
propagation a travers le monde musulman des institutions 
et des types d’architecture qui s’y adaptent. Le cas le plus 
remarquable est celui de la madrassa, qui, de Bagdad, passe 
en Syrie, en Egypte, en Tunisie, pour aboutir a Fés, a Salé 
et a Grenade, événement notable pour l’histoire de l’art. 
Nous avons vu l’influence que la madrassa avait exercée sur 
Pordonnance des mosquées égyptiennes; et peut-étre n’est-il 
pas absurde de reconnaitre une influence analogue de la 
médersa sur le plan des mosquées mérinites. 

Des tendances religieuses communes, |’attitude combative 
que I’Islam a di prendre devant la menace des Infidéles, 
le retour 4 l’orthodoxie et le durcissement des convictions 
qu'il impose, la floraison du mysticisme et l’incuriosité a 
Pégard du monde extérieur qui en est le corollaire, pro- 
voquent, dans l’art des pays les plus distants, une évolu- 
tion paralléle et de méme sens. L’art musulman, replié sur 
lui-méme, se nourrit de sa propre séve; il raffine sur ses 
acquisitions antérieures, réalisant parfois des compositions 
d’un équilibre classique, mais manifestant un godt moins 
vigoureux qu’ingénieux. Volontairement fermés a l’imitation 
de la nature, les décorateurs des niosquées semblent voués a 
exploitation adroite de formules d’ateliers et leur effort d’in- 
vention parait a bout de souffle. 


QUATRIEME PARTIE 


Le monde iranien et l’hégémonie turque 


CHAPITRE PREMIER 


EAR OE Lien 


Les deux périodes qui précédent ont vu le fractionnement 
de l’énorme domaine de l’Islam. La période qui nous reste 
a étudier va voir une unité relative s’y recréer, ou plutdt une 
organisation s’instaurer qui distribuera presque toutes les 
provinces de l’ancien califat entre deux mondes : le monde 
iranien et le monde turc. C’est aux environs de l’an 1515 
que s’établit ce nouvel équilibre, qui survivra jusqu’a 
’époque contemporaine. En 1514, le chah Ismail Ie fonde 
la dynastie iranienne des Safavides, qui tiendra la Perse 
jusqu’en 1736, tandis que, d’autre part, les Turcs Ottomans 
s’emparent de l’Anatolie orientale en 1515, de la Syrie 
en 1516, de l’Egypte en 1517, et étendent leur suzeraineté 
sur lArabie. Durant les années qui suivent, l’hégémonie 
turque se fera sentir en Afrique du Nord jusqu’au Maroc 
exclusivement. 


> Larchitecture 


La substitution des Safavides aux Mongols timourides 
marque une double renaissance dans les destinées de la 
Perse. Le pays fait retour 4 des maitres de race iranienne 
et il rompt avec l’orthodoxie sonnite pour adopter le chiisme, 
qui s’affrme comme la religion nationale. A vrai dire, si 
Part persan connait un Age d’or sous la nouvelle dynastie, 
c’est plut6t par un épanouissement des arts mobiliers que 
par un renouvellement d’architecture. La Grande Mosquée 
de Sava, qui apparait comme le monument le plus remar- 
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quable de la premiére moitié du xvi® siécle, avec sa 
cour a grands iwdns, son sanctuaire 4 coupole et ses votites 
ornées de stalactites, ne nous apporte rien que nous ne 
connaissions déja. Les mausolées élevés vers le méme temps a 
Ispahan, Sultaniya, Chiraz ou Nichapour ne modifient 
que par des détails les types traditionnels. Toutes ces fonda- 
tions, légérement construites, ont d’ailleurs été fort malme- 
nées par les tremblements de terre. L’histoire de art monu- 
mental ne serait redevable que d’une bréve mention aux 
Safavides, si leur lignée n’avait compté Chah Abbas. 
L’ceuvre de ce souverain, qui régna de 1587 a 1628, se 
concentre dans Ispahan sa capitale. C’est une ceuvre d’urba- 
niste non moins que de batisseur de palais et de mosquées. 
L’axe principal de la ville safavite, orienté nord-sud, est 
le Chahar bag, large avenue de trois kilométres ombragée 
de platanes, bordée de jardins, de piéces d’eau et de pavil- 
lons. I] franchit la rivi¢re du Zenderhoud sur le pont d’Allah- 
werdi, dont les trente-trois arches portent une voie médiane 
et deux galeries couvertes pour les piétons. Deux autres ponts 
ménent a Joulfa, le faubourg méridional, de la rive nord, 
ou s’étend la ville. Celle-ci a pour élément central le Meidan- 
chah, la place Royale, vaste rectangle de cing cent douze 
métres de long sur cent cinquante-neuf de large. L’esplanade 
couverte de sable fin, ot les cavaliers venaient jouer au polo, 
est circonscrite par un canal et une rangée d’arbres. Des 
maisons d’un type uniforme et ot s’ouvrent des boutiques 
encadrent la place. Des monuments interrompent cette 
ordonnance : au sud, la mosquée Royale; au nord, la 
tribune de lorchestre, surmontant un portail par lequel 
on pénétre dans le grand bazar de la Qaigariya; a l’ouest, 
le pavillon dit Ala Kapi, entrée de jardins et de palais; 
a lest, la mosquée du cheikh Loutfoullah. 

La construction de la mosquée Royale (Masjid i Chah) fut 
entreprise en 1612 et dura dix-huit ans (v. PL. xxx1). 
La facade, qui complétait le décor de la place, fut édifiée 
en premier. Le rattachement d’une mosquée rituellement 
orientée du nord-est au sud-ouest 4 un ensemble architec- 
tural orienté nord-sud posait un probléme que le construc- 
teur a su résoudre de la maniére la plus audacieuse et la 
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plus logique. Le porche, qui occupe le centre d’un renfon- 
cement 4 pans coupés et qui est accosté de deux minarets, 
livre accés dans un iwdén donnant sur la cour. C’est dans 
cet iwdn antérieur que se fait le changement d’axe, le fond 
de cet iwdén dessinant un angle de quarante-cinq degrés. 
Trois autres iwdns se creusent sur les cotés et au fond de la 
cour précédant des salles 4 coupole. Celle du fond, la 
plus grande, et l’iwdn principal qui la précéde sont flanqués 
de quatre nefs dont une série de petites coupoles forme la 
couverture. On reconnait la lordonnance introduite dans 
les mosquées persanes dés l’époque seldjoukite et dont la 
mosquée du Vendredi d’Ispahan a pu fournir le modeéle. 
Cependant, un trait original apparait ici, qui modifie ce 
théme local. De part et d’autre de la salle de priéres, le 
rectangle d’ensemble est rétabli par deux cours (fig. 7). 


Quels que soient l’ampleur des autres créations religieuses 
des Safavides et le charme de leur décoration céramique, 
elles n’accusent pas un renouvellement du type précédem- 
ment étudié. La célébre madrassa Mader-i-Chah, fondée 
en 1706 par la mére d’un sultan et a laquelle est joint un 
caravansérail qui en double la superficie, présente l’habi- 
tuelle cour centrale trés vaste et 4 quatre iwdns et la salle 
de pri¢res couverte d’une grande coupole bulbeuse. 

Les monuments civils offrent plus de variété. La capitale de 
Chah Abbas en garde de trés caractéristiques. Le plus 
connu est cet Ala Kapi, dont la masse élégante et sobre 
domine la place Royale. 


Une grande baie s’ouvre en fagade : c’est la porte, asile inviolable des 
suppliants, qui, suivie d’un vestibule 4 coupole, donne accés au quartier 
des jardins royaux. Cette entrée et les deux étages de salles qui la flanquent 
constituent la base de l’édifice. Au-dessus, cet édifice comprend deux 
parties : la partie antérieure est le téldr, vaste tribune dont le toit plat 
est porté sur dix-huit colonnes de bois sveltes et hautes et d’ot l’on a vue 
sur la place; la partie postérieure est occupée par une salle d’audience 
quwentourent trois étages d’appartements entiérement décorés de pein- 
tures et largement ouverts sur l’extérieur. 


L’abondance des ouvertures, le caractére aéré de la construc- 
tion qui permet aux occupants de jouir du paysage, trouvent 
leur emploi dans les palais plantés au milieu des jardins, 
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tel Chehel Soutoun, le palais des Quarante Colonnes, autre fonda- 
tion de Chah Abbas. Etabli sur une terrasse que précéde 
une longue piéce d’eau, il comporte un ¢tdlér, dont la couver- 
ture est soutenue par vingt colonnes de bois, que le bassin 
double de leur reflet. Au fond se creuse un iwdn prolongé 
lui-méme par un autre défoncement, ot était placé le tréne 
du souverain. La partie postérieure de |’édifice est occupée 
par une salle large, a trois coupoles, flanquée de péristyles 
donnant latéralement sur les jardins, 

Cette demeure princiére de plaisance et d’apparat, élevée 
sur sa terrasse, avec les rangées de hautes colonnes de son 
taldr, qu’aucun mur de facade ne préceéde, fait naturellement 
penser aux apadana, les salles hypostyles des rois achéménides. 
Le petit palais des Huit Paradis (Hacht Behecht), construit 
par Chah Solayman (1667-1694), est trés différent. On y 
trouve, il est vrai, la terrasse de soubassement, les portiques 
donnant sur l’extérieur, et il est pourvu de nombreuses 
ouvertures, mais il affecte un plan rayonnant. I] se compose 
d’un hall central orné d’un jet d’eau et couvert d’une cou- 
pole a lanterneau. Deux étages de salons octogonaux et 
de chambres le cantonnent; ce qui fait huit appartements 
— huit paradis — occupant les angles. I] est maintenant dans 
un état pitoyable et a terriblement souffert des restaurations. 


p> La décoration 


Pas plus que dans l’ordonnance des mosquées, on ne constate 
dans leur parure un renouvellement trés sensible du style. 
Epigraphie, géométrie et flore en fournissent les éléments. 
Toutefois, si les deux premiers genres de décors ne s’enri- 
chissent guére et s’appauvrissent plutot, il n’en est pas tout 
a fait de méme de la flore. Aux palmes et aux fleurons 
traditionnels, quelques formes s’ajoutent, qui tendent a 
donner a l’arabesque un caractére plus naturaliste. Déja 
des fleurettes étalées s’accrochaient aux tiges dans les mar- 
queteries céramiques de la Grande Mosquée de Yazd (1375) 
et de la mosquée bleue de Tabriz. L’époque safavite 
voit se multiplier ces emprunts 4 la nature. I] faut d’ailleurs 
distinguer. Le renouvellement, timide dans le décor céra- 
mique, est beaucoup plus notable dans le décor peint. L’orne- 
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mentation florale, telle que l’ont congue les peintres de l’Ala 
Kapi, par exemple, s’enrichit de themes constructifs et 
d’éléments étrangers. 

Non seulement nous y trouvons des compositions 4 personnages inspirés 
de modéles européens, dames en robes Louis XIII et seigneurs portant 
le pourpoint et le chapeau des mousquetaires, mais la garniture des 
panneaux et des votites juxtapose dans un aimable désordre des 
médaillons en fuseau, des banderoles capricieuses ot l’on reconnait 
le tchi, représentation chinoise des nuages, des fleurs étalées, qui semblent 
inspirées par le lotus indou, voire l’oiseau-phénix 4 queue en panache 
et les bouquetins au galop poursuivis par des chiens. 


C’est, comme toujours, aux objets mobiliers, c’est surtout 
aux manuscrits 4 enluminures qu’il convient d’attribuer l’in- 
troduction d’éléments nouveaux dans le décor architectural. 


> La peinture des manuscrits 


L’époque des Mongols Timourides avait vu la gloire de 
Pécole de Hérat, dont Behzad était le maitre incontesté. 
Avec les Safavides, Tabriz devint le si¢ge d’une école nou- 
velle, dont Behzad restait le directeur officiellement reconnu. 
Il y vécut au moins jusqu’en 1514. I] y eut des éléves ou des 
émules, qui, comme lui, illustrérent les manuscrits de la 
bibliothéque royale, mais dont nous ne sommes pas tou- 
jours assurés, en l’absence ou en l’usurpation fréquentes de 
signatures, d’identifier les ceuvres. Tels furent Aga Mirek 
et Sultan Mohammed, qui l'un et l’autre travaillérent pour le 
chah Tahmasp (1524-1576) et traitérent des sujets empruntés 
aux poétes persans, surtout Nizami (x1® siécle) ; tels encore les 
peintres Mouzaffar Ali, Mirza Ali, Qasim Ali ou Saytd Ali. 
Dans de grandes pages, des scénes 4 multiples figures s’orga- 
nisent de bas en haut; la superposition des objets exprime leur 
éloignement. Une lumiére égale les baigne, laissant toute leur 
délicatesse aux décors, toute leur somptuosité aux couleurs. 
La stylisation du paysage, le dessin des montagnes rocheuses 
et des nuages rappellent seuls les modéles chinois dont 
s’inspirérent les maitres de l’époque timourite. Outre ces 
tableaux, de caractére historique ou romanesque, les textes 
poétiques ont fourni aux peintres des thémes d’inspiration 
religieuse, voire mystique. 


PL. xxxr — Mosgute pu Cuan, a Ispahan. > 
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Sultan Mohammed, qui fut, aprés Behzad, directeur de 
Pécole de peinture a la cour de Tabriz, semble avoir été 
appelé a fournir des cartons de tapis et des modéles de faiences. 
Son meilleur éléve, Ustad Mohammedi, nous est connu notam- 
ment par une page délicieuse que conserve le Louvre. C’est 
un dessin au pinceau sobrement rehaussé de couleur, qui 
nous présente, dans un paysage fantaisiste, des scénes spiri- 
tuellement observées de la vie paysanne. Nous sommes 
loin ici de l’esprit proprement musulman. L’art iranien, 
sensible aux spectacles de la nature, s’apparente a l’art euro- 
péen des réalistes hollandais ou frangais contemporains. 
L’Europe allait d’ailleurs, a l’époque de Chah Abbas, 
manifester son influence sur la peinture persane, dont le 
représentant le plus remarquable est alors Ali Rizza Abbassi. 
C’est vraisemblablement a ce maitre qu’il faut attribuer les 
panneaux décorant le palais d’Ala Kapi. 


Nous possédons de lui une composition curieusement inspirée du Pérugin : 
le Christ mort pleuré par les saintes Femmes. Peintre de genre, il imagine 
des scénes amoureuses d’une plaisante sensualité; portraitiste, il fixe 
leffigie des élégants de la cour d’Ispahan. Avec lui et les artistes qui 
Pentourent prend fin la belle époque de la peinture persane. 


p> Les arts mobiliers 


Les Tissus. Le sentiment iranien de la nature, qui, en 
dépit de l’Islam, reprend ses droits grace aux miniaturistes, 
se trahit aussi dans les tissus, dont les mémes miniaturistes 
ont pu fournir les cartons. Le décor des satins, des velours 
ou des brocarts enrichis de fils métalliques, que fabriquaient 
Tabriz, Yazd ou Kachan, emprunte des éléments a l’art 
chinois, mais il s’inspire également du monde iranien. Des 
personnages vétus a la persane y tiennent une large place : 
rencontres d’amoureux, scénes de chasse; des oiseaux et des 
quadrupédes du pays y évoluent; la flore s’enrichit du 
cyprés, des arbres fleuris, de la rose, de la tulipe, de l’ceillet 
et de Viris qui sont ici chez eux. 

L'INDUSTRIE DU TAPIS est certainement fort ancienne en 
Asie. Les textes nous parlent des tapis qui ornaient les 
palais des Sassanides, des Abbassides, des Seldjoukides et 
des Mongols et nous en possédons des représentations. 


40 Pu. xxxu — Lampe ve Mosgute p’Ecypre. GM-13 
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Toutefois, les piéces elles-mémes, authentiquement datées, 
ne sont guére antérieures au xvi® siécle : 1522 est, sauf 
erreur, la premiére date relevée jusqu’a ce jour. Le Nord- 
Ouest de la Perse, et en particulier Tabriz et Kachan, le 
Nord-Est, et spécialement Hérat et Ispahan, semblent avoir 
été les centres principaux de fabrication (v. PL. xx). 

Les grandes piéces comportent généralement une large 
bordure encadrant un champ. Le centre en est occupé par 
un médaillon en fuseau ou en étoile, que rappellent quatre 
écoingons répartis aux angles. Le champ, fréquemment 
rouge sombre ou bistre, est semé de motifs déja rencontrés 
dans les tissus. Les combats d’animaux et les scénes de chasses, 
qu’accompagnent des nuages, des oiseaux, des vases et des 
plantes, y sont disposés sur des rinceaux délicats dans un 
désordre apparent, mais savamment rythmé. Signalons 
aussi le type si particulier des « tapis de jardins », ot des 
représentations de canaux rectilignes, animés de poissons 
et de canards, circonscrivent des compartiments semés de 
fleurs, et le modéle beaucoup plus connu et que nous retrou- 
verons en pays turc du tapis portatif de priére, dont le 
champ fleuri s’encadre d’une arcade rappelant le mihrab. 
LA CERAMIQUE persane des xvi® et xvur® siécles, comme les 
tapis, est empreinte de cette recherche de |’élégance, de ce 
gout raffiné qui caractérisent l’art des Safavides. On y note 
également linfluence évidente de lExtréme-Orient. Elle 
se révéle, tant dans la matiére mise en ceuvre, ot la porce- 
laine semble avoir trouvé place, que dans la palette des 
faienciers, oti figure le céladon (gris-vert), et dans le décor, 
ot: les éléments persans se mélangent aux emprunts chinois. 
La liste des lieux de fabrication ferait reparaitre les noms 
des centres d’art déja mentionnés, Kachan, Yazd, Tabriz, 
Ispahan, Chiraz, auxquels on ajoutera Ardabil et l’énigma- 
tique Koubachi, dans les montagnes du Daghestan. 

LEs ARTS DU METAL ne nous apportent pas de grandes 
nouveautés. On connait, de cette époque, des bols hémi- 
sphériques et de hauts chandeliers de cuivre, tubes tron- 
coniques au pied évasé, orné de délicates ciselures. 

Plus remarquables sont les armes, soit les armes défensives : 
boucliers ronds ou rectangulaires, casques au timbre terminé 
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en pointe, brassards et plaques articulées s’adaptant a la 
cotte de mailles, qui protége le cavalier et le cheval; soit des 
armes Offensives : les lances, les épées et les dagues, dont la 
poignée d’ivoire ou de métal s’enrichit de joyaux incrustés. 


Part de l’Inde musulmane 


Nous ne pouvons nous écarter du monde iranien sans jeter 
un coup d’ceil sur l’Inde, qui en est une dépendance. 
L’annexion de |’Inde au domaine de |’Islam, amorcée dés 
Pépoque des Omeyyades (712), s’était considérablement 
étendue et affermie au début du x1® siécle avec les Turcs 
Ghaznévides et, 4 la fin du xm®, avec les Ghorides, chefs 
iraniens de l’Afghanistan. Au début du xm siécle, la moitié 
de la grande péninsule obéissait 4 des maitres musulmans. 
C’est de cette époque que datent les premiéres fondations 
importantes que nous ayons 4 mentionner. Cependant, 
bien que consacrés au culte islamique ou occupés par des 
sultans, les monuments élevés par les princes de Delhi, 
vassaux des Ghorides, ne relévent pas de Tart que nous 
étudions. Ce sont proprement des édifices hindous, ov 
survit le style jaina, qui florissait dans le Rajputana, entre 
Gange et Indus. 

Extérieurement, les temples jaina, construits en grés rouge, 
présentent une multitude de tours, une forét de pinacles, 
dont la silhouette s’incurve au sommet. Intérieurement 
régne une décoration foisonnante, taillée dans le marbre. 
Des colonnes, ciselées de reliefs 4 personnages, soutiennent 
des coupoles formées de longues dalles empilées, qui couvrent 
les salles de leurs encorbellements successifs. ‘Tel est le temple 
du Mont-Abu, et telles sont, sauf les figures du décor, la 
Grande Mosquée d’Amir, ceuvre d’architectes indous, et la 
mosquée du Qoutb A Delhi (xm siécle). Le minaret fameux 
de cette derniére, qui, bien que découronné, mesure encore 
soixante-treize métres de haut et dont le fait, orné de mou- 
lures verticales, porte cinq étages de balcons, s’inspire des 
colonnes de l’Inde gangétique. Seules les fagades, percées 
d’arcades en caréne, donnent aux extérieurs une allure 
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persane. Le tombeau du sultan Altamich, joint 4 la méme mos- 
quée de Delhi, en dépit des éléments musulmans de son décor 
sculpté, présente opulence pléthorique qui souvent carac- 
térise l’art indou. 

L’emprise persane va s’affirmer avec Baber, descendant de 
Tamerlan, qui, en 1526, envahit l’Inde et y fonde la dynastie 
dite des « Mogols » (Mughal). Peu de fondations authenti- 
quement datées nous sont restées de cet actif batisseur, ni 
d’Houmayoun, son fils. Nous ne commencons a étre rensei- 
enés par des monuments encore debout qu’avec son petit-fils, 
Vempereur Akbar, dont le régne prodigieusement rempli 
s’étend sur toute la seconde moitié du xvi® siécle (1556- 
1605). Il fixe la capitale 4 Agra, ou plutét 4 Fathpour Sikri, 
distante de trente-sept kilométres, et séjourne longuement 
a Allahabad. Agra et Lahore se développent et s’embellissent 
sous Djahangir, fils d’Akbar (1605-1627). A son tour le 
successeur de Djahangir, Chah Djahan (1627-1666), donne 
a la ville d’Agra sa plus précieuse parure : le tombeau de 
la femme qu’il aimait. Le régne d’Aurangzeb (1668-1707) 
voit s’élever les derniers monuments que l’ Inde musulmane 
doive aux Grands Mogols. 

De méme que la personnalité d’Akbar domine cette galerie 
de souverains, sa politique semble éclairer Vhistoire de 
leurs fondations. Nourri de traditions persanes et islamiques, 
il fait preuve a légard de ses sujets indous, de leur civilisation 
et de leurs croyances, d’une large tolérance, voire d’une réelle 
sympathie. Les monuments qu’il éléve, ainsi que ses succes- 
seurs, seront empreints de cet éclectisme. I] faut d’ailleurs 
distinguer entre les genres d’édifices et sans doute tenir 
compte des tendances propres aux princes et aux architectes 
qu’ils employaient. 

Le palais d’ Agra, qui date d’Akbar, est encore trés conforme 
a Vesthétique locale. Bati en grés rouge, il présente une 
fagade, une galerie a arcs lobés. En arriére de cette ordon- 
nance et latéralement s’élévent deux kiosques dont les 
coupoles sont posées sur de gréles colonnes. Ce motif, 
emprunté a l’architecture du pays, constituera un des élé- 
ments les plus permanents des fondations mogoles. 

Les monuments de Fathpour, la ville impériale, accordent 
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une place plus grande a l’influence iranienne. Le plus remar- 
quable, commencé par Akbar et achevé par son successeur, 
est la Grande Mosquée, qui contient les tombeaux de deux 
saints personnages. Une porte triomphale donne accés sur 
le coté de l’énorme cour. Cette porte est elle-méme un 
monument, et l’un des plus grandioses de l’ Inde musulmane. 
Un trés haut perron précéde le porche, dont l’arc en caréne de vingt 
et un métres sous clef se creuse dans un cadre rectangulaire de trente-six 
métres de haut. On reconnait 1a le type des iwdns persans. Cependant, 
la matiére mise en ceuvre, qui est le marbre rouge et blanc, et le couron- 
nement de l’édifice, ot figurent une galerie a jour et des kiosques a 
coupole, introduisent dans la composition des enrichissements étrangers 
a Vinspiration iranienne. La cour est bordée de galeries ; du cété de 
la gibla s’étend la facade d’une triple salle de priéres, dont les trois 
mihrdbs sont précédés de trois coupoles persanes. L’oratoire du centre 


s’ouvre par un iwdn profond, rappelant le sanctuaire de la mosquée du 
Vendredi a Ispahan. 


Akbar avait construit son propre mausolée qui, suivant une 
pratique apparemment traditionnelle, lui avait servi de 
palais avant de recevoir sa dépouille. Djahangir le termina 
ou le rebatit. Au milieu d’un vaste jardin, quatre terrasses se 
superposent et portent un édifice étagé en pyramide; chaque 
étage s’accusant par des galeries et des kiosques 4 coupole. 
La terrasse supérieure est occupée par la salle funéraire 
construite en marbre blanc. Ce type de tombeau n’a rien de 
persan; il semble plutdét imité des temples bouddhistes. 

L’inspiration indoue s’affirme encore dans le mausolée 
d’Itimdd ed-Dawla, que Nour Mahal, épouse de Djahangir, 
batit 4 Agra pour inhumer son pére, trésorier de Empire. 


La facade large s’étend entre des tours d’angle qui portent les habituelles 
petites coupoles sur colonnes. Le sépulcre est placé au-dessous d’une 
salle centrale, elle-méme surmontée d’un pavillon qu’abrite un toit de 
silhouette curviligne. L’intérieur est tapissé de marbre blanc ou des 
pierres incrustées mettent des notes de couleur. 


La mosquée de Lahore, construite par Djahangir, reléve pres- 
que enti¢rement de la tradition persane. Enfin, cette tradi- 
tion trouve son expression la plus caractéristique dans le 
Tadj Mahal d’Agra, le tombeau fameux érigé par Chah 
Djahan pour recevoir le corps de sa femme, Mumtaz Mahal. 
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Durant dix-sept ans (1630-1647), vingt mille ouvriers y 
travaillérent. Entouré de splendides jardins et précédé d’un 
long miroir d’eau que bordent des cyprés, le mausolée de 
marbre blanc dresse sa facade percée d’un haut porche 
4 stalactites, que flanquent deux étages de défoncements. 
Une coupole bulbeuse cantonnée de kiosques en surmonte 
la masse octogonale. Quatre minarets tronconiques isolés 
du monument s’élévent aux quatre angles de la terrasse qui 
le porte (v. PL. xxxvi). A lintérieur régnent lornementa- 
tion ajourée des claustra et des grilles et les placages de marbre 
blanc incrusté de marbre noir et de pierres précieuses. 

Si la conception générale de l’édifice, la silhouette de la 
coupole et le tracé des arcs relévent incontestablement de 
Vinspiration iranienne, les minarets et les kiosques du cou- 
ronnement sont des rappels de la tradition indoue. Le choix 
des matériaux, l’harmonie blanc et or des salles distinguent 
le Tadj Mahal des édifices similaires créés en Perse. 

La rectitude non sans sécheresse des profils et l’exactitude 
des symétries donnent méme 4a l’édifice un caractére quelque 
peu étranger a l’art oriental et qui a laissé supposer |’inter- 
vention d’un architecte européen. 

Au méme empereur Chah Djahan, la méme ville d’Agra 
doit la trés belle mosquée de la Perle. Enfin, ce batisseur 
fastueux édifiait a Delhi un vaste palais, dont l’enceinte 
encadrait des jardins, des galeries et des salles de plan 
presque classique, mais ot. se déployaient, dans le décor, 
toutes les ressources d’une prodigieuse opulence. 

LA PEINTURE MOGOLE. Comme I’architecture, la peinture 
indoue du temps des Mogols procéde de |’Iran. L’empereur 
Houmayoun avait, dit-on, fait venir deux peintres persans 
auxquels il associa cinquante artistes locaux pour illustrer un 
grand ouvrage. De la naquit l’école qui fleurit 4 ’époque 
d’Akbar. Cependant, cette école indo-persane ne devait pas 
tarder a se différencier de celle qui lui avait donné l’essor 
et a se naturaliser indoue. L’Inde avait, au reste, depuis 
le 11° siécle de notre ére, et jusqu’au Ix¢, ses peintres de fresques, 
décorateurs des grottes, qui servaient de sanctuaires boud- 
dhiques, et, plus récemment, ses miniaturistes. Il semble que 
la peinture mogole ait en partie profité de leur héritage et 
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qu’elle ait di a la tradition regue de ses vieux maitres le 
sentiment de la vie dont elle enrichit la legon de ’Iran. Ce 
gout du réel, qui trouvait d’ailleurs son emploi dans les 
scenes de l’histoire de l’Empire et de la vie de cour que les 
peintres étaient appelés a retracer, en fit des portraitistes 
soucieux de traduire la psychologie de leurs aristocratiques 
modeéles, des animaliers habiles 4 représenter des troupeaux 
ou des chasses et a dégager le caractére des espéces, des 
paysagistes sensibles aux jeux de la lumieére. A la différence 
des enlumineurs persans, les paysagistes indous auront 
recours au Clair-obscur; ils peindront le soir et la nuit. Les 
portraitistes sauront modeler une figure et donner l’impres- 
sion du relief. Sans doute, les ceuvres européennes qu’ils 
connurent ne furent pas étrangéres a ces acquisitions tech- 
niques. I] convient toutefois de rappeler que, depuis plus 
d’un millénaire, l’Inde possédait une statuaire qui pré- 
parait naturellement les miniaturistes mogols a rechercher 
lexpression picturale de la troisitme dimension. 


Fig. 7 — Ispahan. Plan de la mosquée Royale 
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> L’architecture en Asie Mineure et a Constantinople 


Lorsqu’en 1453 Mahomet II entra dans Constantinople, 
qui allait devenir la capitale d’un énorme empire, il y avait _ 
plus d’un siécle que les Turcs Ottomans s’étaient constitué 
un domaine asiatique sur les ruines du royaume des Turcs 
Seldjoukides. Dés 1324, ils étaient maitres de Brousse. Leurs 
premiers souverains y avaient construit des mosquées et 
des madrassas, qui procédaient de la tradition byzantine. 
Cette tradition, dont la Mosquée bleue de Tabriz nous a 
déja fait pressentir le rayonnement, s’exprimait par le rdle 
attribué a la coupole sur pendentifs. Telles sont 4 Brousse 
la mosquée de Mourad I® (1359-1389), la mosquée de Bajazet [®t 
Ildirim (1389-1403), la mosquée de Mahomet I* (1415-1421), 
dite Mosquée verte, et la mosquée de Mourad II (1421-1451); 
telle est, 4 Amasiya, la mosquée du sultan Bajazet (1486). 
Comme la Mosquée bleue de Tabriz, ces édifices religieux 
ont pour élément central une salle 4 grande coupole. Elle 
se double, du cété de la gibla, d’un prolongement de méme 
largeur, qui fait saillie en arriére et qu’abrite une voite 
en berceau ou une seconde coupole. Des salles plus étroites 
couvertes par des berceaux ou des coupoles plus petites 
s’ouvrent de part et d’autre de la salle centrale. Des piéces 
annexes et un vestibule la précédent. La facade est bordée 
par une galerie portant des coupolettes juxtaposées. 

Les architectes qui élevérent des mosquées dans Constan- 
tinople, devenue sous le nom d’Istamboul une grande cité 
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musulmane, restérent, pendant toute la seconde moitié 
du xviée siécle, fidéles 4 ce type adopté depuis plus de cent 
ans, en Asie Mineure, La mosquée de Mahmoud pacha batie 
en 1464, celle de Mourad pacha, fondée en 1466, celle de 
Ali pacha, qui date de 1497, ne renouvellent pas d’une 
maniére notable le plan des sanctuaires de Brousse. A |’au- 
rore du xvi® siécle, un nouveau type apparait. I] s’inspire 
directement de cette tradition byzantine dont Sainte-Sophie 
demeurait comme le chef-d’ceuvre incontesté. On sait que 
la grande église batie par Justinien comporte essentielle- 
ment une nef centrale, que couvre une coupole sur penden- 
tifs de trente et un métres de diamétre, prolongée en avant 
et en arriére par deux demi- -coupoles de méme largeur. 
Deux bas-cétés surmontés de tribunes s’allongent de part 
et d’autre de ce vaisseau. Un narthex régne le long de la 
facade; il s’ouvrait jadis sur une vaste cour a portiques. 

La mosquée du sultan Bajazet, commencée en 1501 par I’archi- 
tecte Kheir ed-Din (1481-1512), reproduit l’essentiel de ce 
théme avec une premiére modification qui l’adapte au culte 
musulman. On note le soin qu’a pris le constructeur de 
supprimer les colonnades qui, bordant la coupole centrale 
et les deux hémicycles, rendaient le mzhréb peu visible aux 
fidéles placés dans les bas-cétés. 

Plus nettement que la mosquée de Bajazet, la mosquée du 
sultan Soulayman, dite Soulaymanié, procéde de Sainte-Sophie. 
Commencée en 1550, elle est l’ceuvre maitresse de |’architecte 
Sinan qui, durant la seconde moitié du xvi® (v. PL. xxxrv), 
manifesta dans un nombre considérable d’édifices (on lui 
en attribue trois cent quarante-trois) les ressources éton- 
nantes de son génie. Dans la Soulaymanié, nous retrouvons 
la coupole centrale et les deux demi-coupoles antérieure et 
postérieure; mais ces deux demi-coupoles ne couronnent 
pas deux hémicycles comme a Sainte-Sophie, ce qui déblaie 
Pespace intérieur des supports — colonnes et piliers — qui 
l’encombraient. Deux bas-cétés couverts par de petites cou- 
poles flanquent le vaisseau central, en sorte que la mosquée 
est un peu plus large que profonde. Les poussées des voites 
sont neutralisées par de puissants contreforts (fig. 8). 

Sinan, ses contemporains ou leurs successeurs diversifieront 
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Fig. 8 — Plan de la mosquée du sultan Soulayman 
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les plans dont Varchitecture byzantine leur fournissait les 
éléments essentiels, 4 savoir la grande coupole centrale sur 
pendentifs couronnant un tambour, sur les cétés duquel 
s’ouvrent des collatéraux a demi-coupoles. Ils multiplient 
ces demi-coupoles donnant a l’ensemble un plan rayonnant 
quadrilobé (mosquée Chah Zadé, 1548; Yeni Validé, 1614; 
sultan Ahmed, 1616) ou un plan tréflé a trois absides (mosquée 
Sikelé de Scutari, 1547). Plus judicieusement ils imaginent 
d’asseoir la grande coupole sur plan hexagonal. 


Quatre des six arcs formerets qui lui servent de support dessinent deux 
angles selon l’axe transversal du monument. Des demi-coupoles, qui 
ont les formerets pour arcs de téte, occupent les angles du rectangle 
circonscrit (mosquée Ahmed pacha, 1569; Soukoullou Mahomet pacha, 1572). 


On voit assez dans quel sens s’est développée cette évo- 
lution du type byzantin et lon sera naturellement tenté 
de la rapprocher de celle qui, sept ou huit siécles plus tét, 
avait accommodé la basilique chrétienne aux besoins du 
culte musulman. De méme que la multiplication des nefs 
de basilique a donné a l’oratoire de Cordoue ou de Kairouan 
une extension latérale commandée par lordonnance de la 
priére collective, de méme la substitution du plan en largeur 
au plan en profondeur et |’élimination des points d’appui, 
qui rompaient les rangs des fidéles et les empéchaient de 
voir le mihrdb et imam, ont adapté au rite de l’Islam 
Péglise chrétienne 4 grande coupole. 

Outre ces modifications apportées, au plan byzantin, divers 
éléments contribuent 4 faire de ces mosquées turques des 
ceuvres spécifiquement musulmanes et d’une incontestable 
originalité. Les minarets d’abord, hautes tours cylindriques 
a deux ou trois balcons et s’effilant en un long couronnement 
cylindrique « en éteignoir ». Ces minarets cantonnent la 
masse des batiments de l’oratoire. Quelquefois, d’autres se 
dressent aux angles de la cour; c’est ainsi que la mosquée 
du sultan Ahmed est pourvue de six minarets. Quant aux 
batiments eux-mémes, ils présentent la puissante pyramide 
de leur déme hémisphérique, de leurs demi-coupoles et des 
coupolettes de leurs galeries, superposée aux tambours 
cylindriques et aux grands murs de la mosquée. 
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A Vintérieur, l’emploi des arcs brisés, des stalactites prisma- 
tiques garnissant les pendentifs et des placages de faience, 
dont plusieurs sont d’une grande beauté, rattachent ces 
créations a l’architecture traditionnelle de Islam. 


> L’architecture en Syrie 


L’art constitué 4 Istamboul allait prendre l’ampleur d’un 
« art d’empire » et s’imposer a tous les pays méditerranéens 
dépendant de la Porte. La Syrie, 4 vrai dire, ne voit pas 
s’élever de savantes architectures comparables aux créations 
de Sinan; cependant, on y batit des mosquées trés simples, 
a salle unique couverte par une grande coupole sur penden- 
tifs comme la capitale ottomane en édifiait depuis la fin 
du xvé siécle. Les minarets sont de hautes tours cylindriques 
a balcons superposés et 4 couronnement en cone effilé, qui, 
avec les coupoles, caractérisent le paysage du Bosphore. 
La Syrie ne construit plus de madrassas, mais les imarets y 
fleurissent. Ce sont de grands ensembles analogues aux 
zaouias de l’Afrique du Nord, ot se groupent, sur un vaste 
espace planté d’arbres, un oratoire, des cellules de derviches 
et d’étudiants, des cuisines et un réfectoire pour les péle- 
rins nécessiteux. La Grande Dervicherie de Damas est un 
des exemples les plus connus de ce genre de fondation 
religieuse. 

Le réle que le pays est appelé 4 jouer comme lieu de passage 
sur la route de La Mecque et comme rendez-vous des 
marchands d’outre-mer provoque la multiplication des 
caravansérails (khdns), avec leur grande cour a entrée unique 
sur laquelle s’ouvrent les entrepdéts et les chambres. 


> L?architecture en Egypte 


Les types monumentaux de l’époque des Mamlouks ne 
disparurent pas brusquement de reser conquise par les 
Turcs. En 1517, l'année méme ov Sélim Ie entrait victo- 
rieux au Caire, était construite la madrassa Dachtouti sur 
plan cruciforme, c’est-a-dire 4 quatre iwdns. Au xviué siécle, 
le plan de la mosquée a iwdéns n’était pas complétement 
abandonné; la mosquée d’ Othman Katkhodda, batie en 1734, 
conserve a cet égard une ordonnance quasi traditionnelle. 
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Toutefois Egypte allait devoir aux Ottomans l’importa- 
tion de types nouveaux que |’Asie Mineure et Constan- 
tinople nous ont déja fait connaitre. 

C’est aux villes d’Anatolie, et en particulier 4 Brousse, que 
semblent empruntés les modéles de la mosquée de Ghauri 
(1501-1516) ou de celle de Hassan Rofimi (1523). Une coupole 
centrale est suivie d’une seconde coupole semblable, ou le 
mihrab se creuse. Des couples plus petites, des voiites d’aréte 
ou des berceaux flanquent les deux coupoles médianes. Le 
plan tréflé de la mosquée de Solayman pacha (1528), ov trois 
absides rectangulaires couvertes en cul-de-four prolongent, 
au fond et sur les cétés, le carré a coupole centrale, peut étre 
considéré comme une variation du théme anatolien. 

Un portique couvert de coupolettes juxtaposées régne fré- 
quemment le long de la facade. Parfois méme une cour 
encadrée de galeries s’étend en avant de l’édifice. 

Un deuxiéme type de mosquées, peut-étre dérivé du pré- 
cédent, peut-étre inspiré des vieilles églises syriennes, ne 
laisse pas d’étre mystérieux quant a ses origines, et a coup 
sir médiocrement adapté au culte de l’Islam. La salle 
unique, carrée, a grande coupole, est entourée sur trois 
faces — antérieure et latérales — de galeries couvertes par 
des coupolettes, cléturées par une grille vers |’extérieur et 
séparées de l’oratoire par les robustes murs qui l’enferment. 
Telles sont la mosquée de Khodja Sinan (1571) et la mosquée 
de Mohammed Abou Dhahab (1773). 
Enfin, architecture propre 4 Stamboul telle que Sinan I’avait 
élaborée en ressuscitant la grande tradition de Byzance, 
devait trouver au Caire son expression tardive. De 1824 
a 1857, un architecte grec nommé Yousouf Bochna construisit 
pour Méhémet Ali, « fondateur de Egypte moderne », la 
grande mosquée qui couronne la citadelle de sa silhouette 
puissante (v. PL. xxxv). Le théme est du genre rayon- 
nant. Une vaste coupole sur pendentifs couvre le carré 
central dont quatre robustes piliers marquent les angles. 
Les arcs bandés sur ces points d’appui servent d’arcs de 
téte A quatre demi-coupoles. Une demi-coupole plus petite 
couvre l’abside rectangulaire ot s’enfonce le mihrab. Deux 
galeries ouvertes sur l’extérieur régnent de part et d’autre 
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de l’oratoire; deux minarets s’érigent aux deux bouts de 
la facade dont une grande cour 4 portiques constitue le 
parvis. 

En dépit de la vulgarité et du caractére composite de son 
décor, cette mosquée, par la hardiesse de ses proportions et 
la claire logique de son plan, occupe un rang fort honorable 
dans la série des édifices de l’Islam. 

Parmi les monuments de caractére religieux que l’ Egypte 
éleva durant ces derniers siécles, il convient de faire une 
place aux sabil-kouttab, ces fontaines-écoles, que l’époque des 
Mamlouks nous a déja montrées comme une annexe de la 
mosquée-madrassa. Dés le temps de Kait bey, cette fondation 
pieuse tend a se séparer du lieu de culte. Le xvu® et le 
xvii siécle en voient édifier d’assez nombreuses, qui forment 
construction indépendante. Une salle de classe largement 
percée en loggia occupe l’étage supérieur. La fontaine est 
au-dessous; l’eau y coule au fond d’une niche ou remplit 
une vasque ow l’on peut puiser du dehors par une baie aux 
barreaux largement espacés. 

A partir du xvut® siécle, la fontaine, que ne surmonte plus 
nécessairement la petite école, affecte une forme polygonale, 
circulaire ou demi-circulaire, et ses grandes baies cintrées 
s’ouvrent sous la saillie du toit qui les abrite. 

Le Caire conserve des quatre derniers siécles de belles 
demeures privées, oU se précisent et s’enrichissent les dispo- 
sitions que l’époque des Mamlouks nous a permis d’entre- 
voir. La cour précéde Vhabitation proprement dite. La 
porte franchie, on passe par un couloir coudé qui aboutit a 
cette cour. Sur un des cétés se creuse un renfoncement 
(taktabéch), dont le linteau est soulagé par une colonne. 
L’étranger peut s’y asseoir ou gravir un escalier qui le 
conduit 4 une loggia (maq’ad) dominant la cour. L’hiver, 
il sera regu dans la grande salle (mandara), dont la partie 
centrale, pavée et décorée d’une fontaine, est entourée de 
deux ou trois /iwdns au sol surélevé et garni de tapis et de 
divans. Toute cette partie de la maison, accessible aux 
étrangers, constitue le selamlik; la partie consacrée 4 la vie 
privée, le harem, en est absolument séparée. Une petite 
porte s’ouvrant dans la cour permet d’y accéder par un 
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escalier. La piéce principale en est la ga’a. Elle n’est pas 
sans analogie avec la mandara, puisqu’on y trouve un espace 
central et des prolongements affectant plus ou moins l’allure 
des liwdns; mais elle en différe par ce fait que le centre est 
un hall qui s’éléve jusqu’a la terrasse et se couronne d’un 
lanterneau d’ot la ga’a recoit le jour. 


> Larchitecture des pays barbaresques 


Dans l’année qui suivit l’annexion de |’ Egypte par Sélim Ie", 
ce sultan recevait ’hommage du corsaire levantin Kheir 
ed-Din dit Barberousse, devenu seigneur d’Alger. Une 
dizaine d’années aprés, Tunis, nouvelle conquéte de Barbe- 
rousse, suivait le sort d’Alger. De la Cyrénaique 4 la Mou- 
louya, le pays berbére, qui sera désormais pour Europe 
le pays barbaresque, va subir l’hégémonie ottomane. C’est 
elle qui imprime sa marque 4 l’art des cités ou les nouveaux 
maitres ont placé leurs garnisons, comme Alger, Oran ou 
Constantine, et dont Tunis, l’ancienne capitale des Hafcides, 
portera elle aussi l’empreinte. 

Dans Alger, ville sans véritables traditions de culture, qu’une 
conjoncture fortuite a poussée au rang de capitale, s’ins- 
tallent, en méme temps que le hanéfisme, rite musulman 
répandu chez les Turcs, des types de mosquées qui trahissent 
leurs origines orientales, anatoliennes ou balkaniques. Nous 
n’en possédons plus du xvi® siécle. La plus ancienne date 
de 1622; c’est celle que fit batir le renégat Picenino, dit Ali 
Bitchnin, et qui fut consacrée au culte catholique sous le 
vocable de Notre-Dame-des-Victoires. Elle a été fort remaniée 
en vue de son actuelle affectation. Inscrite dans un péri- 
métre a peu prés carré, la salle, que précéde une trés petite 
cour, est couverte par des coupoles : une grande coupole 
octogonale de silhouette un peu écrasée repose, par l’inter- 
médiaire de quatre trompes, sur les piliers d’angle et les 
colonnes des cétés. Trois galeries plus basses et couvertes 
par des coupolettes octogonales juxtaposées encadrent ce 
carré central, vers la gibla, ou est le mihrdb, et le long des faces 
latérales. Deux galeries regnent du cété opposé a la gibla, et 
ce dédoublement de la galerie antérieure fait penser au nar- 
thex qui précéde les oratoires d’Asie Mineure ou de Stamboul. 
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Ce genre de mosquée dut compter dans Alger de nombreux 
représentants. Le théme de la coupole octogonale fut méme 
adapté, en 1696, au mausolée hispano-mauresque ou est 
inhumé Sidi Abd er-Rahman, patron de la ville. Outre cette 
mosquée funéraire, la mosquée de la Qasba (1819), maintenant 
transformée en salle de musée, et Jama Safir, rebatie en 1826, 
en attestent la persistance jusqu’au xrx® siecle. La plupart 
des autres sanctuaires du méme type ont disparu, notamment 
la mosquée es-Saiyda, construite a la fin du xvi® siécle, et la 
mosquée Ketchaoua (1794), que la cathédrale a remplacée. 

A Oran la Grande Mosquée, a Tlemcen la mosquée de Lalla 
Rouya nous présentent des variantes de ce theme oriental. 
La Tunisie ne semble pas l’avoir connu. L’ancienne Ifriqiya 
reste fidéle 4 loratoire hypostyle. Des colonnes y portent la 
retombée des arcs par l’intermédiaire d’impostes, comme 
nous en avons trouvé deés le rx® siécle. De ce genre sont, a 
Tunis, la mosquée de Yousof dey (1610-1637) et celle de Hamoida 
bey (1654). Toutefois, les salles de priéres ne sont plus précé- 
dées d’une seule cour, mais encadrées par trois cours anté- 
rieure et latérales, selon une formule orientale. L’adjonc- 
tion du tombeau du fondateur et la silhouette des minarets 
attestent la méme influence. 

Cependant, la mainmise des Turcs se révéle, a Tunis comme 
a Alger, par un élément qui devait contribuer a donner a 
ces villes un caractére levantin : c’est le minaret. A vrai dire, 
Tunis continua, de méme qu’Alger, a batir des tours 
carrées conformes a la tradition hispano-mauresque, mais 
lune et l’autre virent aussi s’élever des tours polygonales 
qui rappelaient le pays d’origine de leurs nouveaux maitres. 
A Tunis, le haut du minaret de plusieurs mosquées porte 
méme la terrasse a balcon et le couronnement en éteignoir, 
dont la Turquie d’Europe ou d’Asie a fourni le modéle. 
Enfin, influence ottomane s’affirme mieux encore dans 
deux beaux monuments religieux qui n’ont plus rien de 
commun avec l’architecture de Berbérie. Ce sont des mos- 
quées a grande et haute coupole sur pendentifs. A la mos- 
quée algéroise de la Pécherie, batie en 1660, cette coupole, de 
section en arc brisé, s’appuie sur quatre berceaux disposés 
en croix et cantonnés de quatre coupolettes. Du cété opposé 
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a la qibla, le berceau se prolonge et s’accompagne de bas- 
cétés portant des tribunes. A Tunis, la mosquée de Sidi Mahres, 
édifiée vers 1675, présente une salle inférieure au-dessus de 
laquelle est établi Voratoire. La grande coupole hémis- 
phérique qui le couvre est épaulée par quatre demi-coupoles, 
dont quatre coupolettes d’angle occupent les intervalles. 
Pour l'une comme pour I’autre, les prototypes doivent étre 
cherchés parmi les édifices ottomans, od revivait la grande 
tradition byzantine. 

L’adjonction d’un tombeau a diverses mosquées tunisiennes 
est plutét due a influence du Caire. 

A Vinstar des sultans mamlouks, les maitres turcs de la 
Régence fondérent aussi des médersas funéraires, auxquelles 
une fontaine publique est parfois associée. Les plus intéres- 
santes, la Bachiya et la Soulaymdniya datent de Ali pacha 
(1740-1755). A Constantine, la médersa de Sidi ’l- Kettdni (1775), 
ou sont enterrés le fondateur, Salah bey, et les membres 
de sa famille, procéde de ce type oriental transmis par la 
Tunisie. 

Nous avons parlé précédemment des zaouias, but de péle- 
rinage et lieu de la dévotion cristallisée autour du mausolée 
d’un saint. Kairouan et Tunis nous en offrent des exemples, 
Sidi el-Jalizi 4 Tunis, Sidi Sahib 4 Kairouan. 


p> Architecture civile 


Les cités barbaresques et leur banlieue conservent de 
charmants spécimens d’architecture civile — palais, maisons 
et villas — ot les dispositions traditionnelles du pays se 
combinent avec celles que les nouveaux maitres avaient 
apportées avec eux. A Tunis comme a Alger régne le plan 
a cour centrale hérité de la demeure hellénistique. 

La porte de la maison algéroise donne entrée dans un long 
vestibule (skifa) bordé de banquettes. Un passage en chicane 
débouche de plain-pied dans la cour carrée et encadrée de 
quatre galeries, dont les arcs en fer 4 cheval brisé retombent 
sur des colonnes de marbre ou de pierre. Plus fréquemment, 
la cour s’ouvre au premier étage et l’on y accéde du vestibule 
par un escalier. Les chambres qui donnent sous les galeries 
de la cour et y prennent jour sont peu profondes et trés larges. 


y 
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Un renfoncement, sorte de niche a fond plat, se creuse dans 
le mur en face de la porte. I prend parfois l’ampleur d’une 
alcéve carrée et est accosté de deux cabinets, qui peuvent 
servir de chambres 4 coucher. Selon un procédé importé 
d’Anatolie, pour donner plus de largeur a ces appartements 
des étages, certaines parties se projettent en encorbellement 
au-dessus de la rue et sont soutenues par des rondins obli- 
quement implantés dans les murs. Des terrasses couvrent 
la maison et lui servent de dépendances. Les maisons riches 
contiennent fréquemment un bain privé. 

Les villas affectent des dispositions analogues dans des 
proportions plus vastes. Elles sont pourvues d’ouvertures 
donnant sur l’extérieur, et le logis s’accroit de communs, de 
cours, de pavillons de repos et de beaux jardins. 

La maison tunisienne, construite selon les mémes principes 
que celle d’Alger, en différe par quelques détails. Le vesti- 
bule est moins grand, mais il y en a plusieurs; la cour 
rectangulaire n’est, le plus souvent, bordée que de deux 
galeries longeant les deux petits cétés. La demeure urbaine 
est plus abondamment pourvue de piéces de service : 
chambres de domestiques, cuisines, entrepdts et écuries, 
s’ouvrant directement sur la rue. 


p> La décoration 


S’il est vrai que souvent le principal intérét des édifices 
musulmans réside dans leur décor, l’abatardissement de 
ce décor, durant les quatre derniers siécles, s’accuse ici 
comme le symptéme d’une indéniable décadence. Et sans 
doute les Turcs ont créé dans Constantinople et répandu a 
travers le monde méditerranéen des types d’architecture 
religieuse et civile qui ne manquent ni de logique ni d’harmo- 
nieux équilibre; mais la parure en est presque toujours 
indigente et vulgaire, ou composée de placages de faiences, 
qui pourraient aussi bien trouver un autre emploi. 

Le sculpteur d’arabesques a perdu le style et l’ingéniosité 
des vieux gypsoplastes et il n’a recueilli qu’une partie de 
leur héritage. La géométrie se réduit 4 quelques combinai- 
sons banales et monotones. L’épigraphie ne connait plus 
guére qu’une écriture cursive sans élégance. La flore seule 
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s’est enrichie de formes nouvelles, et c’est peut-étre 1a le 
pire. Si Part persan a fourni quelques espéces végétales qui 
s'incorporent heureusement a Vherbier traditionnel, trop 
souvent Vart européen, l’art italien surtout, a fait entrer 
péle-méle dans la parure des édifices des éléments compo- 
sites et d’une vulgarité agressive. A Tunis comme 4a Alger, 
maints chapiteaux, maintes frises, voire maintes stéles funé- 
raires sont l’ceuvre de marbriers italiens. 


> Lart mobilier 


Trés supérieur au décor monumental sculpté ou peint est 
celui qui trouve place dans les objets d’art mobilier. Ici 
Pinfluence persane régne en maitresse ; elle s’est propagée 
a travers les différents pays du monde turc, s’imposant aux 
techniques les plus variées. 

Cette influence est évidente dans les miniatures a sujets 
historiques, en sorte que l’origine turque et non persane de 
beaucoup d’entre elles reste douteuse. Nous savons, au 
reste, qu’une pléiade de calligraphes et d’enlumineurs 
s’était transportée de Tabriz a Istamboul, et nous notons, 
d’autre part, qu’un des seuls artistes dont le nom nous soit 
connu, Vali Djan, était éléve d’un Géorgien, lui-méme 
éléve d’Aqa Mirek, peintre de la cour safavite. La parenté 
est indéniable; toutefois les compositions turques semblent 
souvent caractérisées par un dessin plus accentué ou plus 
naif, un naturalisme a intention caricaturale et une palette 
plus heurtée. . 

La figure humaine ne pouvant trouver son emploi dans 
Pornementation du Coran, celle-ci ne met en ceuvre que 
des éléments floraux et épigraphiques répartis dans des 
médaillons recticurvilignes. Les titres des sourates occupent 
de larges bandeaux, tandis que les premiéres pages sont 
intégralement garnies par des bordures encadrant les for- 
mules liminaires du livre sacré. L’époque qui nous occupe, 
comme celle qui la précéde, a vu réaliser, notamment en 
Egypte, des ouvrages de ce genre dont la somptuosité des 
couleurs égale l’élégance du dessin. 

LA CERAMIQUE de revétement prend, comme nous |’avons 
dit, une importance remarquable dans la décoration des 


y 
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édifices ottomans. Les mosquées et les palais d’Istamboul 
en contiennent d’admirables ensembles. On les attribue 
surtout aux ateliers d’Asie Mineure; ceux de Nicée (Isnik) 
semblent avoir été particuli¢rement actifs. Le décor végétal 
de ces panneaux, celui des lampes de mosquées et des plats 
fabriqués par les mémes faienciers anatoliens sont d’une poly- 
chromie ot dominent les bleus et les verts lumineux et qu’en- 
richit la note puissante du rouge tomate (v. PL. x). Une autre 
série comporte presque exclusivement des plats a décor 
floral, d’un dessin libre et élégant, mais de tons moins vifs. 
On les considére comme syriens et faits 4 Damas aux xvi® 
et xvue siécles (v. PL. xxxvi). Enfin, le xvim® siécle vit la 
décadence de cette céramique du Proche-Orient avec les 
ateliers d’Istamboul et de Koutaya (Asie Mineure), dont les 
produits, de dimensions plus réduites, sont de dessin plus 
maigre et de couleur moins vigoureuse. 


La Tunisie, ot nous avons vu fleurir l’art de terre dés le 1x® siécle, ne 
dut jamais cesser de le pratiquer. On y a fabriqué, durant les derniers 
siécles et jusqu’a nos jours, des panneaux dont le décor robuste d’arcatures 
meublées de vases de fleurs est d’un bel effet décoratif. 


Le curvre. Istamboul et l’Anatolie eurent aussi leurs 
dinandiers, créateurs de bassins, d’aiguiéres et de cafetiéres 
en cuivre gravé et doré, dont les formes d’une grande élé- 
gance attestent limitation de modéles persans. Cette 
inspiration se trahit méme dans les piéces que martelaient 
et ciselaient les artisans nord-africains de Kairouan et 
peut-étre méme de Constantine et d’Alger. Ces cuivres 
étamés a usage domestique, plateaux, aiguiéres, plats a 
couvercles, fontaines et pots pour le bain, étaient un des 
luxes des intérieurs barbaresques. 


Tissus ET TAPIS. Les rives du Bosphore et de 1’Asie 
Mineure, productrices de faiences et de cuivres, le sont aussi 
de tissus et de tapis, et, dans ce domaine encore, I’art turc 
apparait tributaire de l’art persan. Au milieu du xvi siécle, 
le sultan Soulavman II amena de Tabriz en Turquie 
plusieurs familles de tisseurs de soie. Les plus connus de ces 
tissus et les plus dignes de |’étre sont considérés comme 
provenant de Brousse. Ce sont surtout des bandes larges 
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de velours, o¥ se retrouvent les fleurs persanes : tulipe, 
ceillet, jasmin et églantine. Ces piéces, répandues abon- 
damment dans le monde méditerranéen, furent imitées par 
les ateliers italiens de Venise et de Génes. 

La fabrication des tapis, ot la laine est substituée a la soie, 
demeure trés active en Anatolie. Ouchak, Koula et Giordés 
tissent des tapis 4 points. noués généralement moins grands 
que les vieux modeéles persans et ot les éléments végétaux, 
voire épigraphiques, affectent des contours rigides, une 
allure géométrique — ce qui en facilite l’exécution — mais 
qui resteront d’un coloris harmonieux, jusqu’a l’intrusion 
des teintures minérales. 

Ces tapis d’Asie Mineure — les tapis de priére surtout — 
exportés dans tout le monde turc, alimentent de modéles 
les ateliers familiaux de l’Afrique du Nord. 

En Tunisie, et surtout 4 Kairouan, ot l’industrie du tapis 
semble avoir été florissante dés le haut Moyen Age, la mode 
a, durant les derniers siécles, imposé limitation des tapis 
de Giordés et de Koula. Un champ central, inspiré par le 
mihrdb des tapis de priére, y est encadré de multiples bor- 
dures. Des compositions du méme genre, avec des diffé- 
rences de coloration, sont devenues familiéres aux ouvriéres 
des tapis algériens du Guergour (Petite Kabylie) et de Kalaa 
(département d’Oran). En dehors des centres urbains, les 
campagnes algériennes — notamment le Djebel Amour-n’ont 
pas cessé de fabriquer des tapis dt haute laine a décor géo- 
métrique, accessoires indispensables de la vie bédouine. 
Kairouan et Tunis comptaient, jusqu’a ces derniers temps, 
d’assez nombreux métiers de tisserands. Mais, 4 Tunis surtout, 
les piéces d’ameublement et de parure féminine relévent bien 
moins de la mode turque que de la belle tradition andalouse 
qu’importérent les Morisques expulsés d’Espagne. 

Outre le tissage des étoffes de laine, que les femmes berbéres 
de diverses régions exécutent avec une habileté et un sens 
décoratif fort remarquables, l’Alger turc a vu fleurir la 
broderie de soie sur étamine. Rideaux, écharpes et bonnets 
pour le bain sont meublés de motifs végétaux d’une char- 
mante élégance, qui semblent surtout inspirés par les 
étoffes de la Renaissance italienne ou espagnole. 
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> Lart mudéjar 


L’histoire de l'art musulman d’Espagne ne prend pas fin 
en 1492 avec la chute de Grenade, qui clét l’épopée de la 
Reconquéte chrétienne. Avant de disparaitre, cet art devait 
encore fournir une carriére de plus d’un siécle sous le nom 
d’ « art mudéjar ». Le mot arabe, d’ou ce nom est tiré, 
désigne les musulmans d’Espagne demeurés en terre chré- 
tienne. I] s’ensuit que lart mudéjar a pu occuper un 
domaine progressivement étendu du x® au xiv® siécle. 
La civilisation islamique s’était trop profondément enra- 
cinée dans la Péninsule pour qu’il en fit autrement, et, 
de fait, dés la fin du xr® siécle, des éléments musulmans 
s’insinuent dans la parure des églises romanes. Ils se méleront 
dans les églises gothiques aux éléments importés de France 
et, dans les édifices de la Renaissance, aux éléments venus 
d’Italie. Jusqu’au xvii® siécle, l'art espagnol en portera la 
marque, en sorte que la tradition mudéjare apparait presque 
comme une manifestation spontanée et permanente du génie 
national. Les conditions de la naissance des ceuvres mudé- 
jares, l’époque et le lieu de production, leur caractére popu- 
laire ou dynastique, le dosage des éléments musulmans et 
chrétiens qui y entrent ont permis d’en établir la classifi- 
cation. Nous lindiquerons sommairement ici d’aprés 
D. Manuel Gomez Moreno et E. Lambert. 
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Un premier art mudéjar populaire est apparu en Castille 
au lendemain de la prise de Toléde en 1085. La vieille 
ville a vu s’élever toute une série d’églises, que l’on a cru 
longtemps mozarabes et qui s’apparentent, en effet, aux 
édifices batis par les chrétiens au temps de la domination 
musulmane. L’église San Roman, avec ses arcs outrepassés 
et son ornementation d’arabesques peintes, en est le plus 
notable exemple. Par la suite, Toléde continuera a s’enri- 
chir de sanctuaires a décor extérieur de brique et de clochers, 
qui ont toutes les allures de minarets. La parure mudéjare 
s’y associe a l’architecture romane qui, comme on sait, se 
maintient dans certaines parties de |’Espagne jusqu’a une 
époque trés tardive. 

Comme en Vieille-Castille, les édifices de caractére mixte, 
romano-mauresque, parfois plus musulmans que chrétiens, 
empruntant leurs éléments aux traditions locales, apparais- 
sent spontanément dans les provinces de Léon (San Tirso 
de Sahagun) et de VAragon (cathédrales de Tarazona, de 
Téruel et de Saragosse). 

A cété de ces ceuvres populaires et provinciales, d’une 
datation souvent incertaine, d’autres voient le jour, qui 
sont les créations d’artistes musulmans venus en terre chré- 
tienne, sur l’invitation des maitres du pays reconquis. La 
plus ancienne est sans doute, a Toléde, la synagogue fondée 
vers 1200 et devenue Eglise Sainte-Marie-la-Blanche, dont 
les arcs en fer 4 cheval et les chapiteaux d’acanthes s’appa- 
rentent nettement a l’art almohade. A Cordoue, dans la 
Grande Mosquée des Omeyyades livrée au culte catho- 
lique, Alphonse le Sage (1252-1284), construit la chapelle 
royale ou de San Fernando, qui sera remaniée en 1371 par 
Henri II de Transtamare. Le théme de la Voite sur nervures 
s’y enrichit de stalactites et de décors végétaux qui rappellent 
Part de Grenade contemporain. 

La plus célébre de ces fondations princiéres est |’ Alcazar 
de Séville, construit vers 1354 par Pierre le Cruel sur l’empla- 
cement et peut-étre en partie d’aprés le plan de |’Alcazar 
des souverains musulmans des xI® et x11 siécles. Bien que trés 
remanié au xvI®, au xvi? et au xIx® siécle, ce palais andalou, 
avec ses deux cours, ses salles somptueusement décorées et 
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ses délicieux jardins, révéle |’intervention probable d’artistes 
grenadins et atteste 4 coup sir le gofit persistant de l’art de 
l’Islam chez les rois chrétiens (v. PL. xv et xx). 

Un ministre des Finances du méme Pierre le Cruel, le juif 
Samuel Halévi, dota Toléde, en 1357, d’une nouvelle 
synagogue, qui nous est parvenue sous le nom d’El- Transito, 
simple salle rectangulaire abritée par un splendide plafond 
de menuiserie et dont les murs sont ornés de panneaux et 
de frises 4 décor floral et épigraphique. 

A Toléde encore, la casa de Mesa, A Burgos le monastére 
royal de Las Huelgas appartiennent a cette série de monu- 
ments mudéjars dont, au x1 et au xiv® siécle, l’Andalousie 
musulmane fournissait les modeéles. 

« Vers la fin du xrv® siécle et pendant la plus grande partie 
du xv®, l’art mudéjar est une véritable synthése d’art 
gothique et d’art mauresque » (E. Lambert). Période trou- 
blée et douloureuse pour Espagne, ce temps qui suivit 
Vavénement de Henri de Transtamare voit surtout des 
créations de caractére militaire : réparation de remparts, 
construction de portes de villes et de chateaux forts. A 
Toléde, c’est la jolie puerta del Sol, dont les arcs en fer a 
cheval et ’appareil de moellons et de briques s’inspirent de 
traditions proprement tolédanes; 4 Ségovie, c’est |’ Alcazar 
royal, de si ficre allure; 4 Burgos, c’est la belle porte de San 
Esteban; et c’est encore la ruine splendide du chéteau de Coca, 
dont la masse rougeoyante se hérisse de tourelles et d’échau- 
guettes. Le décor intérieur des logis seigneuriaux, nombreux 
a Toléde comme a Ségovie, méle aux themes empruntés au 
gothique francais des éléments de l’arabesque andalouse. 
Enfin, durant le xvré siécle, le mudéjar connait une derniére 
métamorphose en s’associant aux modes importées d’Italie. 
En 1510, le cardinal Ximenés fait décorer la salle capitulaire 
de la cathédrale de Toléde, et le sculpteur Bernardino Bonifacio 
s’inspire, pour lui complaire, de cet art des Infidéles dont 
le charme opére encore. La méme ville et les cités voisines, 
Siguenza et Alcala de Henarés, s’enrichissent d’édifices 
religieux de style pareil. La Renaissance italienne trans- 
plantée en Espagne fait sa part aux traditions mauresques. 
A Séville, non seulement dans |’Alcazar, mais dans le 
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palais du duc d’Albe et dans celui des ducs de Tarifa, dit casa 
de Pilatos, s’affirme le souvenir persistant de l’Alhambra des 
derniers rois de Grenade. 


> L’art marocain sous les dynasties chérifiennes 


L’hégémonie des Turcs Ottomans, qui couvrit tout le 
domaine méditerranéen de Il’Islam, s’arréta vers l’ouest a 
la Moulouya. Le Maroc demeura en dehors de cette pro- 
digieuse extension. L’indépendance dont jouit le pays 
d’Extréme-Occident ne laisse pas d’imprimer 4 sa civilisa- 
tion, a son art, un caractére exceptionnel et curieusement 
archaique. L’Espagne, qui alimentait cette civilisation 
depuis prés de sept cents ans, ne fait plus partie du monde 
musulman, et le Maroc n’a plus rien a en attendre. II doit 
se replier sur lui-méme. Les influences extérieures, les modes 
de l’Espagne catholique, de l’Orient, de la Renaissance 
italienne, voire le prestige de Versailles, ne l’atteindront 
qu indirectement, a la faveur des objets importés ou de la 
venue de quelques artisans, et ne modifieront guére son art, 
qui reste fidéle 4 ses techniques et a ses formules, mais qui, 
incapable de se renouveler par son propre effort, s’ankylose 
et s’abatardit. 

Le remplacement des Mérinides par les chérifs saadiens 
fut une conséquence de la menace que les Portugais faisaient 
peser sur le Maroc. Le succés remporté sur les infidéles par 
Ahmed el-Mansour et les ressources que lui procura une 
expédition au pays des Noirs pérmirent, dans le dernier 
quart du xvi siécle, une reprise de l’activité architecturale, 
dont profita Marrakech. 

Déja, un des prédécesseurs d’El-Mansour, Moulay Abd 
Allah (1557-1574), y avait édifié une médersa nouvelle dite 
médersa Ben Yousof, de plan classique et de proportions 
majestueuses, avec sa grande cour, sa spacieuse salle de 
priéres et ses couloirs desservant de multiples cellules d’étu- 
diants disposées autour de sept courettes. Déja, la mére du 
méme El-Mansour y avait, en 1557, fait batir la mosquée 
de Béb Doukkala, qui empruntait l’ordonnance de ses sept 
nefs et des trois coupoles de son transept a la tradition 
almohade locale; mais qui enrichissait ce theme par l’adjonc- 
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tion de quatre autres coupoles aux extrémités de la galerie 
précédant la salle de priéres, au milieu de la galerie anté- 
rieure de la cour et a un angle de la méme galerie. 

A El-Mansour, souverain opulent, Marrakech dut le palais 
fameux du Badi. On y travailla pendant quinze ans. II n’en 
reste que des ruines : une trés vaste cour rectangulaire, dont 
un miroir d’eau occupe le centre, est encadrée de construc- 
tions. Deux pavillons se détachant en avant-corps sur les 
deux petits cétés du rectangle rappellent le plan caractéris- 
tique de la cour des Lions et du Castillejo de Murcie. 
Cependant, l’ensemble architectural le plus notable que nous 
devons aux Saadiens et le plus connu, parce qu’il existe encore 
et que les étrangers sont admis 4 le visiter, est la nécropole, qui 
groupe leurs tombeaux. Tout voisin de la mosquée almohade 
de la gasba de Marrakech, ce cimetiére royal contient deux 
mausolées élevés, l’un vers 1557, autre vers 1603. Le premier 
est du type traditionnel des goubbas maghrébines : un batiment 
carré dont le toit de tuile 4 quatre pentes abrite une salle 
funéraire. Le second, d’un plan plus compliqué, comprend 
trois salles : une salle médiane carrée, flanquée d’une salle 
rectangulaire plus petite et d’un oratoire 4 mihrdéb. La salle 
médiane présente une partie centrale surélevée dont la 
coupole de bois a stalactites est portée par douze colonnes 
de marbre, quatre galeries plus basses formant une circula- 
tion alentour. Des stéles prismatiques en marbre s’allongent 
sous la coupole; celle du centre marque la sépulture d’Ahmed 
el-Mansour. En dépit de l’opulence monotone du décor et de 
la pauvreté d’invention qu’il révéle, effet général justifie 
Penthousiasme habituel des visiteurs européens. La patine des 
stucs, le luisant ivoirin des marbres, la couleur des lambris 
céramiques et des plafonds de cédre frotté d’or, que fait valoir 
un éclairage bas venant de la porte, donnent a cet intérieur 
de tombeau un charme indéniable (v. PL. xxv1). 
L’Espagne, a laquelle le Maroc devait tant, allait encore 
une fois lui transmettre des éléments civilisateurs lors- 
qu’en 1610 Philippe III décida l’expulsion des Morisques, 
derniers musulmans de ses états. Toutefois, ce n’est plus de la 
civilisation proprement musulmane que ces exilés appor- 
taient a la terre du refuge, mais de la civilisation hispanique, 
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quils avaient complétement adoptée. Comme Tunis, Tes- 
tour ou telle autre ville tunisienne, Rabat, ov ils rejoignirent 
les émigrés volontaires de méme origine, prit les allures 
d’une ville de la Péninsule. L’architecture des maisons en 
accuse l’empreinte (leur entrée sur la rue) mais s’inspire 
de la Renaissance espagnole. 

Marrakech avait été la capitale des chérifs saadiens; les 
chérifs alaouides qui les remplacérent, et en particulier le 
plus puissant de la dynastie, Moulay Ismail (1672-1727), 
transportérent leur résidence 4 Meknés. Ce contemporain 
de Louis XIV, qui avait toutes les allures d’un grand chef 
berbére du Sud, fut un batisseur terriblement entreprenant. 
Il couvrit de ses constructions aux murs de pisé énormes, 
de ses enclos ot vivait sa garde négre, de ses casernes, de 
ses écuries, de ses magasins entrecoupés de plantations et 
de bassins, un quartier s’étendant au sud-est de la ville 
et vaste comme la ville méme. A défaut d’intérét propre- 
ment artistique, ces batiments maintenant ruineux expri- 
ment le gout de la grandeur qui inspirait ce monarque 
marocain. I] se retrouve dans les fondations de ses succes- 
seurs, dans la mosquée de Meknés dite Jama Roua, ceuvre 
de son petit-fils, Mohammed ben Abd Allah (1757-1789). 
L’énorme cour carrée mesure prés de cinquante-cing métres 
de cété; la salle de priéres 4 quatre nefs transversales compte 
onze travées. II se révéle aussi dans les portes dont fut dotée 
la capitale. La plus monumentale est Bdb Mansour el-Euly, 
dont le cadre incrusté de faience et les deux tours flanquantes 
posées sur deux loggias 4 colonnes nous offrent une variation 
ingénieuse et puissante du théme traditionnel des entrées 
de villes. 

Cependant, en face de Marrakech et de Meknés, la vieille 
cité de Fés, création de ces Idrissides, dont les chérifs, maitres 
du Maroc, se réclamaient, conservait son prestige religieux. 
Déja les princes saadiens avaient embelli la vénérable 
mosquée Qarawiyn de deux pavillons accolés aux petits cdtés 
de la cour et qui rappelaient, par leur situation et leur 
architecture, les pavillons de la cour des Lions de l’Alham- 
bra. Les Alaouides firent davantage. En 1670, Moulay 
er-Rachid, ancétre de la nouvelle dynastie, entreprenait la 
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construction de la médersa ech-Cherratin, d’ordonnance tra- 
ditionnelle, mais qui se distingue de ses ainées par l’impor- 
tance des logements affectés aux étudiants : trois ou quatre 
étages de cellules. 

Considérées également comme alaouites, mais de dates 
indéterminées sont les mosquées de Moulay Abd Allah et de 
Bab Guissa, auxquelles des médersas sont jointes. Elles sont 
de « plan régulier et banal » (H. Terrasse). La cour carrée 
de l’une et l’autre et leur salle de priéres aux nefs transver- 
sales sont conformes aux dispositions des mosquées de Feés, 
que |’époque des Mérinides ‘nous a permis d’étudier. Enfin, 
en 1822, l’Alaouide Moulay Abd er-Rahman renouait plus 
fortement encore avec la tradition et manifestait sa vénéra- 
tion pour le fondateur de la ville en rebatissant le sanctuaire 
de Moulay Idris. 

Ces villes maghzen du Maroc, ou le souverain séjourne encore 
suivant les besoins de sa politique, virent s’élever des palais 
pour recevoir leurs hétes princiers et de belles demeures 
qu’occupaient les gens de la cour. Batis, suivant lusage, 
a la périphérie des cités, les palais de Marrakech, de Meknés, 
de Rabat et de Fés, avec leurs batiments d’apparat, leur 
harem, leurs méchouars (places destinées aux réceptions des 
tribus), et leurs cours plantées, ont pour annexes suburbaines 
les aguedals, vastes jardins, a la fois propriétés de rapport et 
d’agrément, dont les pavillons a toits de tuiles se mirent 
dans des piéces d’eau. 

L’eau, les fleurs et les arbres créent également le charme des 
maisons que les bourgeois marocains se plaisent a construire 
dans les villes. L’élément le plus caractéristique en est le riddh, 
le jardin intérieur encadré d’habitations sur lequel s’ouvrent 
largement des galeries et des loggias. Des allées se coupant a 
angle droit divisent des massifs de verdure; des vasques 
marquent les points de rencontre de ces chemins pavés 
de marqueterie céramique. On reconnait 1a le type du 
Généralife ou de la cour des Lions, que l’Andalousie avait 
vraisemblablement regu de la Perse. 


D’un tout autre genre d’architecture, et en fait presque étrangéres A l’art 
musulman sont les gasbas, les maisons fortifiées, ot. vivent les grands 
seigneurs de |’Atlas et d’ou ils surveillent les voies d’accés de leur domaine, 
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Avec leurs hautes murailles de moellons ou de pisé parfois décorées 
sobrement d’arcatures, avec leurs tours d’angle en tronc de pyramide 
et leur couronnement crénelé ou a corniche débordante, ces demeures 
seigneuriales sont souvent d’une allure singuliérement imposante. 


> La décoration 


Jusqu’a nos jours, le Maroc devait conserver l’usage des 
techniques décoratives qui lui étaient familiéres 4 l’époque 
mauresque. Si les marbres sont souvent d’importation 
étrangeére, si un El-Mansour fait venir d’Italie des colonnes 
que l’on paie« de leur poids de sucre», les gypsoplastes savent 
encore sculpter le stuc appliqué en revétement sur la 
maconnerie; les menuisiers connaissent encore l’art de tailler 
des prismes de bois qui composent les stalactites; les mar- 
queteurs surtout restent d’une habileté étonnante pour 
découper a la martelette dans la terre émaillée les éléments 
des zellij et pour les poser directement sur les murs d’aprés 
des lignes directrices sommairement tracées. Ce dernier 
genre de décor céramique a pris un développement que le 
Moyen Age ignorait. Non seulement on en tapisse les 
pavages, les lambris, la vasque des fontaines et le fond des 
niches qu’elles occupent, mais le fit des piliers cylindriques 
en est enveloppé. La faience de revétement, si répandue 
dans les pays turcs, ne trouve pas ici d’emploi, toutefois 
on y a conservé la technique de la céramique champlevée, 
des plaques revétues d’émail ot l’ornement se détache sur 
un fond décapé au burin. 

De méme que le Maroc n’a pas oublié ses vieux métiers 
d’art, il a gardé, mais en l’appauvrissant, son répertoire 
décoratif. L’épigraphie ne connait guére |’écriture coufique, 
devenue une énigme pour tout le monde. L’écriture cursive, 
qui couvre de ses formules banales bon nombre de bordures, 
a perdu sa vigueur et son élégance. La géométrie fournit 
ses thémes a la marqueterie céramique; mais ses combi- 
naisons, dont le véritable entrelacs est exclu, ne connait 
plus que la juxtaposition des petits éléments polygonaux 
formant des semis de rosaces. La flore seule s’est enrichie 
— dés le xvi® siécle — de plantes empruntées a lherbier 
persan : ceillet, tulipe et palme dentelée. Ces formes nou- 
velles s’entremélent aux vieux éléments classiques, palmes 
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doubles et fleurons, que le sculpteur reproduit sans bien les 
comprendre. 

Tout ce décor, acquis par routine et employé avec le 
désir de couvrir de grandes surfaces dans le moindre temps, 
est généralement d’échelle trés menue, de facture séche 
et monotone. I] témoigne cependant d’une virtuosité d’exé- 
cution qui permet d’entrevoir comme possible une renais- 
sance de l’art marocain. 


p Les arts mobiliers 


Alors que les conditions historiques fermaient presque hermé- 
tiquement le Maroc aux influences étrangéres qui auraient 
pu modifier larchitecture, elles laissaient la porte entrou- 
verte 4 la pénétration des modéles d’objets mobiliers. Les 
diverses séries que nous allons passer en revue attestent 
cette pénétration en méme temps que la permanence de 
quelques traditions mauresques. 

LA CERAMIQUE, encore vivante a Fés, a perdu le secret des 
reflets métalliques. Le faiencier, qui décore les plats, les 
jattes, les gros vases 4 couvercle ou les tambourins de terre 
cuite, se contente du bleu ou dispose d’une palette compre- 
nant, outre le bleu, le brun, le vert et le jaune citron. Les 
éléments du décor mauresque conservés dans le pays depuis 
le Moyen Age ou réimportés par les Andalous fugitifs, 
composent de trés beaux motifs dérivés de l’écriture coufique. 
Inspiré par la Renaissance italienne ou espagnole est le 
theme du bateau aux voiles gonflées. L’Orient n’est pas 
absent de ce répertoire ornemental; on lui doit les fleurs 
persanes, voire les palmes 4 pointes incurvées des cache- 
mires de I’Inde. Cependant, l’énumération de ces influences 
successives ne doit pas donner l’impression que la faience 
marocaine manque d’originalité. Les belles collections réunies 
aux musées de Fés et de Rabat suffiraient a lui assurer 
une place fort honorable dans Vhistoire de la céramique 
musulmane. 

LEs ARTS DU METAL sont moins bien représentés. Toutefois 
les ferronniers savent encore forger des grilles et des pentures 
d’un dessin heureusement adapté a la matiére; les dinandiers 
martélent de grands vases de cuivre et des braseros d’un 
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galbe robuste et que la gravure enrichit; les armuriers 
ornent des fourreaux, des gardes de poignard et des poires 
a poudre de ciselures, qui en font des objets de parure. La 
bijouterie marocaine pose divers problémes qui mériteraient 
une étude complete. Les artisans, surtout israélites, des 
villages du Sous (Sud marocain) composent des diadémes, 
des pendentifs et des fibules d’un beau caractére dont 
Porigine ne nous est pas clairement connue. 

H. Terrasse a signalé justement la ressemblance de tel bracelet et de 
telle plaque de ceinture avec des custodes et des appliques de harnache- 
ment créées en Espagne aux xv®, xvi® et xvu® siécles. La forme est plus 
schématique et la technique généralement plus simple que celles des 
modéles mauresques ou mudéjars. Cependant, ce pays excentrique du 
Maghreb a conservé, airisi que la Kabylie, la pratique de |’émail cloisonné 
que l’Andalousie médiévale lui a transmise et qui s’est cristallisée chez 
ces ruraux, alors que les ateliers urbains en ont perdu le secret. 


Tapis ET Tissus. Les tapis relévent d’une tout autre ori- 
gine. Si ceux du Haut et du Moyen Atlas et de la région 
de Marrakech ne connaissent que le décor géométrique 
et la couleur sobre des trés anciens tissus berbéres, ceux que 
fabriquent les villes, et en particulier Rabat, d’une poly- 
chromie puissante, sont directement inspirés par les modeéles 
venus d’Asie Mineure. 

Tradition mauresque et imitation européenne ou levantine 
se juxtaposent dans les somptueux brocarts des ceintures 
tissées A Fés. Elles se retrouvent également dans les broderies 
de soie ow les femmes des harems citadins mettent leur sens 
décoratif et leur habileté manuelle. L’hétérogénéité des 
ouvriéres et le développement de leur art en vase clos 
expliquent la diversité locale et la surprenante conservation 
des styles. 

Hispano-mauresques sont les prototypes des belles bandes a décor hiéra- 
tique considérées naguére comme venant de Chechaouen (Maroc espa- 
gnol). Les rideaux brodés par les femmes juives d’Azemmour s’appa- 
rentent aux frises de la Renaissance espagnole et italienne. Les formes 
massives de Rabat rappellent les gilets paysans de Castille et d’Estra- 
madure. Le décor floral de Tétouan dérive de celui des broderies d’Alger, 
dont nous avons indiqué l’ascendance européenne probable. Enfin, il 
faudrait, dit-on, chercher dans les Balkans ou en Asie Mineure I’origine 
des broderies de Fés. 
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conclusion 


Si l'on met a part l’Espagne mudéjare, ot l’art mauresque 
se prolongeait en un développement posthume et le Maroc, 
qui, dans son indépendance 4prement gardée, poursuivait 
le réve archaique de son 4ge d’or, le monde musulman a 
connu, durant les quatre derniers siécles, une évolution 
singuliére. Des conditions historiques fortuites, l’installa- 
tion des Turcs 4 Constantinople et l’extension de leur 
hégémonie, ont replacé en Orient le centre de gravité de 
ce monde. Toutefois, ce n’est plus Médine, Damas ou Bagdad 
qui détiennent l’autorité spirituelle et temporelle et d’ot 
rayonnent les modes de batir, c’est de l’ancien domaine 
byzantin, de Constantinople et des villes voisines d’Europe 
ou d’Asie Mineure, Salonique ou Brousse. Une des mani- 
festations les plus apparentes de ce rayonnement est |’adop- 
tion par l’Egypte, comme par la Tunisie et l’Algérie, de la 
mosquée a grande coupole, dérivé tardif de Sainte-Sophie 
et des édifices de méme genre. Ainsi, par une conjoncture 
inattendue, l’Islam qui, neuf siécles plus tdt, s’inspirait des 
basiliques chrétiennes pour aménager les nefs paralléles de 
salles de priéres, trouve encore, dans les églises du temps de 
Justinien, le théme tout différent qu’il accommodera aux 
exigences de son culte. Cette accommodation, a laquelle 
s’attache le nom de l’architecte Sinan, est sans doute le plus 
beau titre de gloire de l’art musulman des derniers siécles. 
Les mosquées a coupoles et 4 minarets effilés sont des ceuvres 
hardies et de grande allure, dont la silhouette contribue a 
faire d’Istamboul vue du Bosphore un des plus beaux 
paysages urbains du Vieux Monde. Sans doute aussi, Le 
Caire et Alger ont-ils su élever des demeures privées d’une 
ordonnance logique et d’un aspect plaisant. Mais a part 
ces réussites, l’architecture des pays turcs accuse, tant dans 
la construction que dans le décor, une indéniable décadence. 


L’architecture de l’Iran nous offre des monuments plus 
dignes d’étre comparés 4 ceux du Moyen Age. L’Ispahan de 
Chah Abbas, avec son plan d’ensemble, avec ses édifices 
religieux et civils, apparait comme une création unique 
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dans les villes de l’Islam. Et l’on doit également porter a 
actif de Part iranien la force d’expansion qu’il manifeste 
en contribuant a doter l’Inde des Mogols d’un art musulman. 
Le Tadj Mahal d’Agra unit l’élégance persane a la somptuo- 
sité indoue. 

En méme temps qu’il propageait vers l’est ses modes de 
batir et de décorer, l’Iran faisait sentir son influence vers 
Pouest a travers le monde turc tout entier. Le Maghreb 
lui-méme n’y échappait pas. Ce n’était au reste 1a que la 
suite d’un rayonnement presque continu. Les périodes 
antérieures nous ont permis de voir des formules iraniennes 
telles que la stalactite gagner de proche en proche tous les 
pays d’Islam, et la coupole sur nervures, née semblable- 
ment en Perse, adoptée par l’Andalousie. Durant les quatre 
derniers siécles, c’est surtout dans les arts mobiliers que se 
marque l’action a distance de l’Iran; c’est la maitrise de ses 
céramistes, de ses tisserands qui s’impose par dela ses 
fronti¢res. On présume le réle d’intermédiaire joué ici, 
non moins que par Istamboul, et l’Anatolie. Smyrne et 
Brousse nous apparaissent comme des relais sur la route 
qui introduit 4 Tunis et 4 Alger les modes créées 4 Tabriz 
ou a Chiraz. Les artisans des cités barbaresques s’en inspi- 
reront et nous retrouverons ce dernier legs du génie iranien 
dans la forme et le décor des aiguiéres, dans la composition 
des tapis, dans la flore ornementale des faiences. 

Sans doute pourrait-on aussi ajouter que l’art de |’Islam 
depuis ses débuts constitue uné sorte de charniére entre 
’Extréme-Orient et la Méditerranée. Le périple de l’océan 
Indien avec les relais de Malaisie et de la céte africaine, la 
route des épices, la route terrestre de la soie font du Proche- 
Orient le vecteur des civilisations du Centre Asie et de la 
Chine vers |’Occident. 

Tout au long de son histoire, les arts de l’Islam, en parti- 
culier, le bronze, la céramique, les tissus en subiront plus ou 
moins directement les influences. 
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